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توظيف الأسطورة في النص الشعري العربي المعاصر مسألة في غاية الأهمية، فمـا مـن               
شاعر عربي معاصر معروف إلا و استخدم الأسطورة في أعماله، و هناك حالات استثنائية و 

 الأسطورة تشكّل نظاماً خاصاً في بنية الخطاب الشعري العربـي  إن . طفيفة لا يقاس عليها
المعاصر، و قد يبدو هذا النظام عصياً على الضبط و التحديد، و ذلك لضبابية الرؤية المراد                
طرحها في النص الشعري، و لكثافة الأسطورة نفسها غموضاً و تداخلاً مع حقول معرفيـة               

نا نستحضر التـاريخ متـداخلاً مـع الميثولوجيـا و           فعندما نستحضر الأسطورة فإن   . أخرى
الخرافة، و الحكاية الشعبية، و هنا يصعب علينا معرفة أوجهها كاملة، و ذلك لتناصها مـع                
هذه الحقول المعرفية الأخرى، فهل الأسطورة هي الخرافة أم هي التاريخ أم الفلكلور أم هي               

صفية، لاتزال بوصفها بنية معرفية عميقة، الحكاية الشعبية أم هي جزء مهم من اثنولوجيا و  
إنّهـا  . تتعلق بمعتقدات الشّعوب و روحانياتها و تقاليدها، تفعل فعلها في حياتنا المعاصرة ؟            

إنها رؤية متنامية متـشعبة  . مزيج من هذا و ذاك، و لذا فهي عصية على الضبط و التحديد          
كل «  و تصبح الأسطورة أحياناً تاريخاً و        في بنية الزمان التاريخي، و المكان الأثنوجرافي،      

  )١(على حد تعبير كلود ليفي شتراوس. »أسطورة تروي تاريخاً 
تصبح خرافة، و تداخلها مع الخرافة يزيدها تعمية و غموضاً، و التاريخ نفسه يصبح لدى               و

فبغض النظر عن كون شخصيتي شهرزاد و شهريار من التاريخ          . جيل من الأجيال أسطورة   
الأسطورة، فإنهما يبقيان في بنيتهما العامة جزءاً من السحر و الأسطورة و الخرافـة و               أو  

  . التاريخ و الميثولوجيا و الفكر و الفن في آن
ر على خيباته، و لتخطي فواجعه، تاريخياً كانت الأسطورة هي ملاذ الإنسان الأول، للانتصا   و 
قاً وجمالاً، إنها النافذة التي يرى الإنسان       سياسياً كانت محاولة لخلق بديل جديد، أكثر إشرا       و

العربي من خلالها النور و الفرح، لأنها تخلق له حالة توازن نفسي مع محيطه و مجتمعه،                
فبوساطتها تتم عملية الحلم و التخيل، و الاستذكار، فإذا كان الواقع فاسداً ظالماً، و مـراً، و     

هذا الواقع المدمرة إنسانياً    طلباته، نتيجة لسلطة    الإنسان فيه غير قادر على تحقيق أبسط مت       
أخلاقياً، فالحلم و الثورة هما الوسيلتان الوحيدتان لتخطي هذا الواقع، قد تتأخر الثـورة، و   و

على » يجن الانسان حينما يمنَع من الحلم « قد تلغى، و قد تُغَيب، لكن الحلم دائماً يحضر، و 
  )٢(لحلم هو الوجه الآخر للشعر كما يرى هربرت ريدإن ا. حد تعبير بودلير



و بـالرغم مـن    .« لو استطعنا أن نروي أحلامنا لأمكننا أن نـروي شـعراً متواصـلاً   « و 
التحليلات الاجتماعية التي تؤكد أن اللجوء إلى الفكر الأسطوري، هو هروب مـن مواجهـة        

فالفكر الأسطوري القائم علـى     « قل  الواقع، و هو دعوة لسيادة الظلم، و دعوة إلى إلغاء الع          
و الأسطورة . له منطقُه المختلف تماماً عن منطق الفكر الموضوعي أساس غيبي لا عقلاني  

المكوِّنة لهذا الفكر تنزع دائماً إلى إضفاء صفات قدسية غامضة على مواضيعها و أشيائها و 
بية تستند إليها في الواقع، و      ولا مساحة أن الأسطورة لها، عملياً، مستلزمات غي       . أشخاصها

فالوسائل المتولـدة   . تنعكس بواسطتها على المجتمع و على السلوك السياسي، الطبقي فيه         
من جراء الأسطورة أو المولّدة لبعضها، تتحول في المجتمع إلى أدوات إضافية للسيطرة ـ  

  )٣(راضملكية طبقة محددة لوسائل الممارسة الأسطورية إذا جاز التعبير والافت
هو تكريس للعبودية الاجتماعية التي تعتمد عليها السلطة الـسياسية ضـماناً لاسـتمرار              و

الفكر الأسطوري إذ يقدم للإنسان مثالاً عن إرادة القوة الغيبية، يـضعه فـي     « سلطتها، فـ   
المندهش، المر تعب من سلطان هـذه القـوة، التـي يـزعم             ) العبد(نفس الوقت في وضع     

  )٤(دون أنّهم يمثّلونها أو ينطقون باسمهاالمستب
بالرغم من هذه التحليلات، فإن الأسطورة من حيث كونها فكراً و فنّـاً و تاريخـاً، تـشكّل                 و

و ما يجعل الأسطورة    . خطاباً يمكن أن يقال عنه إنّه أدبي يتناص مع التاريخ و الميثولوجيا           
 عن طريق الحلم والتخيل، و مـا الأدب فـي           خطاباً أدبياً، قدرتها على توسيع آفاق المخيلة      

بنيته العميقة إلا نظام رمزي قادر على الإيحاء و التأويل، و من ثـم كـشف اللاإنـساني و                
و حتى لو آمنّا بأنـه كلّمـا    .اللاأخلاقي في رؤية المجتمعات البشرية و نظام قيمها، وإدانته

بالغيبيـات و الـشعوذات و الـسحر، زادت         تراجع المجتمع حضارياً و ثقافياً، و بقي مغلّفاً         
ذلك لا يعني التقليل من شأن الأسطورة، لأنها تبقى عنصراً بنائيـاً             فإن   أساطيره و خرافاته  
ينمو الفكر الإنساني و يتحرر، و يزداد عقلانية مع تطور المعارف و            . مكوناً للفكر الإنساني  

و الأسطورة في أهم خصائـصها أنهـا        . العلوم، لكن ذلك لا يمنع عنه حالة الحلم و التخيل         
  .رؤية حلمية تخيلية

و ترافق الأسطورة الإنسان في حلّه و ترحاله باعتبارها رمزاًً مضيئاًً، و قد تتعدد مستويات               
هذا الرمز، لكنّه يبقى على صلة قوية بصيرورة التاريخ، و تَشَكُّلْ طبقاتـه الاجتماعيـة، و                

اً و فاعلاً لدى أمة من الأمم، فإن ذلك يعني وجود سلطة ـ  حينما يسود الفكر الأسطوري قوي
    بتعدد أوجهها ـ تمنع شرائح مجتمعها من العيش بأمان و طمأنينة و سلام روحـي، لكـن
الأسطورة تبقى في المجتمعات المتخلِّفة حلاً جمالياً لرفض حالات الاستلاب و الخيبة التـي              

أمـا فـي    .  و المقهور في توجهاتـه و تطلعاتـه        يمر بها إنسان هذه المجتمعات، المفجوع     



المجتمعات المتقدمة حضارياً و تكنولوجياً، المتراجعة على مستوى العلاقـات الاجتماعيـة            
  )٥(مرض من أمراض اللغة« بشرطها الإنساني، فإنها 

هي في آن مرض من أمراض لوثات العصر بتعقيداته، و ما تفرزه الحـضارة المتقدمـة                و
  .ستلاب و تشيؤصناعياً من ا

إننا إذ نستحضر الأسطورة في وقتنا الراهن، حيث الهزائم على كل المستويات، فإن نزعـة               
تتأجج في أعماقنا نحو الماضي، و نحو المجهول، و نحـو عـوالم بِكْـرٍ لـم                 ) نوستالجية(

صـة  و تزداد هذه النزعة مع خيباتنا المتكررة في ظلّ أنظمتنا الاجتماعية الغا . تُستكشف بعد 
  .بالتعقيد و الفساد و الجهل
من منا لم . ، قابلٌ لأن يمتد حاضراً و مستقبلاMythopoec Ageًإن عصر توليد الأساطير 

و مـن   .يعجب بأسطورة جلجامش و أنكيدو و توقهما المطلق للدفاع عن قضايا الإنسانية ؟
يلة للبحث عـن النبتـة   منّا لم يعجب بتصميم جلجامش على قطع غابات واسعة، و بحار طو   

سر الخلود الأبدي، و التحول مـن طبقـة         » أوروك  « المقدسة التي تعطيه هو و قومه في        
و كم كان محزناً حينما سرقت الأفعى النبتة المقدسة التي حـصل            . البشر إلى طبقة الآلهة ؟    

اوي الـذي   ومن منّا لم يعجب بشجاعة جلجامش و أنكيدو حينما قتلا الثور الـسم            !. عليها  
  .؟» آنو « أرسلته الآلهة لقتل أنكيدو، بعد أن طلبت عشتار ذلك من الإله 

  .. لقد أمسكا بالثور السماوي و مزقا قلبه
  هنا اعتلت الربة عشتار سور أوروك ذات الأسوارو
  :صعدت على شرفات السور و صارت تطلق اللعنة مناديةو 

  اويالويل لجلجامش الذي أهانني و قتل الثور السم
  سمع أنكيدو كلام عشتار هذاو

  فقطع فخذ الثور السماوي الأيمن و رماه في وجهها
  )سيصيبك مني ما أصابه(أنت سوف أصل إليك مثله و
  .أعلّق أحشاءه إلى جنبكو
  جمعت الربة عشتار الكاهنات المنذوراتو
  الكاهنات الحبيبات و البغايا المقدساتو
  )٦(سماوي الأيمننصبوا النواح على فخذ الثّور الو
   
   



إن اللجوء إلى الأسطورة في الفكر العربي المعاصر هو استحضار للبطولة الغائبة، و حنـين   
و عندما نـستدعي البطـل   . لها، و توق لزمن نظيف، و تاريخ غير ملوث بالطغاة و الظَلَمة    

ا لتقمص هـذا    الأسطوري و التاريخي عبر زمن القصيدة و شفافيتها، فإن توقاً شديداً يدفعن           
  .البطل، و تمثُّل حالاته، باعتباره المفدي و المخلّص و الشعلة التي تنير طريقاً مظلماً

إن توليد الأسطورة و خلقها، و إعادة صياغتها عملية جمالية، تهدف إلى البحث عن عـالم                
سلطة السلطة، سلطة الكلمـة، و سـلطة    :جميل و مضيء لم تقتله بعد ايديولوحيا السلطة

مجتمع، لكن العصر الذي ولّدها و يولّدها ليس عصراً مضيئاً، فهي تُخلق وتولـد لتمنـع                ال
  .زحف ظلامه و سوداوية ظلمته، على المستوى التخيلي و التأملي

ما من شاعر عربي مبدع إلاّ و لاقى الظلم و المهانة، مما كسر شموخه الإنساني و شرده،                 
  . الرموز الأسطورية و التاريخية المضيئة و الموحيةفلجأ إلى الحلم و التخيل و استخدام

و قبل أن يكون توظيف الأسطورة في النص الشعري العربي المعاصر عودةً إلى التـراث و                
الميثولوجيا، فإنه رؤية تستمد مكوناتها من الواقع، و اتجاهات هذا الواقع و رؤاه، فالتاريخ              

لفكر الأسطوري، فالواقع العربـي اليـوم بتعقيـده و          و الميثولوجيا و الواقع كلها مكونات ل      
غرائبيته، و سوداوية علاقاته و مؤسساته لهو أغرب من الأسطورة، إنه الخرافـة عينهـا               

و ما من شاعر عربي مبدع إلاّ و عانى من اغتيال هـذا             . التي تفوق حد التخيل و الوصف     
لى الأسطورة رفضاً لهذا الواقع، و      الواقع لأحلامه و فرحه، و حرية قصيدته، فكان اللجوء إ         

بالتالي كان استخدام الرمز الأسطوري المكثّف الدلالة، البعيد الإيحاء، هربـاً و خوفـاً مـن                
  .سلطة هذا الواقع، لكي لا يثير الشاعر ظنون سلطة الرقابة وريبتها

رية، و  كان الشاعر العربي يرتحل و يحمل همه و هم قصيدته، ورموزه التاريخية و الأسطو             
أنّى حلّ كان ينشد الفرح و الحرية، عبر دلالات هذه الرموز، فخليل حاوي ذهب إلى لندن و                 

» أدونيـسه   « ، و بدر شاكر السياب أخذ       »السندباد في رحلته الثامنة     « كتب أجمل قصائده    
« و عبد الوهاب البياتي حمل . المضرج بدمائه، متنقّلاً من شافي بيروت إلى لندن ثم الكويت 

عبر رحلاته من بغداد إلى بيروت إلى مدريد، و عبد العزيز المقالح أنارت له رموز » حلاّجه 
سيف بن ذي يزن، وضاح الـيمن، بلقـيس، منيـة النفـوس، طريفـة، عاقـصة،                 : بلاده

  )٧(عيروض
  .لياليه المظلمة عندما كان غريباً و طالب دكتوراه خارج بلاده

 مثاقفة حضارية نامية بين الأمم و الحـضارات قـديماً و            إن تواتر الأسطورة و تناقلها عبر     
حديثاً، لدليل حي على قدرتها على النفاذ إلى أعماق الرؤية المعاصرة، باعتبار هذه الرؤيـة               

إن بنيـة   .نسقاً عصياً على التحديد الزماني و المكاني، إنها ممتدة من الماضي إلى الحاضر



ني الانقطاع عن التراث، فقد أثّر التراث في تـشكيل          الخطاب الشعري العربي المعاصر لا تع     
قـد شـغل التـراث      « هذه البنية، و لا يزال يؤثر بدرجات متفاوتة، من شاعر إلى آخر و              

الإسلامي والعربي مساحة واسعة من التاريخ الإنساني، واستطاع الدارس بعامة و الـشاعر             
تطيع أن يتعامل معها، و يغني بهـا     الحديث بخاصة أن يجد فيه أمداء رحبة و مواد قيمة يس          

و من هذه المعطيات ما يتمثل في الموروثات الأسطورية و الخرافية التي انتهت إلـى               . فنه
و  حياة العرب في الجاهلية، فتداولوها و تناقلوا أحداثها مثل وادي عبقر و الغول و العنقاء                

ية بالشخـصيات الأسـطورية و      من ذلك أيضاً الأمثال و التراث الشعبي الذي يمثّل ثروةً غن          
  )٨(التاريخية

بالرغم من رؤية بعض الشعراء و الباحثين على مستوى التنظير بأن اللجوء إلى التـراث               و 
ليس فعلاً إبداعياً، و أن التراث ليس نبعاً ولا مركزاً، فإن ذلك لم يمنعهم من الرجـوع إلـى                   

  التراث بشتى توجهاته، بل كانت أجمل قصائدهم
  )٩( شفافية و عمقاً إنسانياً، هي التي نهلت من هذا التراث و وظّفته يقول أدونيسو أكثرها

حضورنا الإنساني هو المركـز و  . ليس نبعاً و ليس دائرة تحيط بنا .ليس التراث مركزاً لنا 
كيف يريدوننا إذن أن نخضع لما حولنا ؟        . النبع، و ما سواه و التراث من ضمنه يدور حوله         

و حين نكتب شعراً سـنكون      .  في توازٍ معه، سنظل في محاذاته و قبالته        سنظل. لن نخضع 
فليخضع تراثنا لشعرنا   . إن الشعر أمام التراث لا وراءه     . أمناء له قبل أن نكون أمناء لتراثنا      

لا يهمنا في الدرجة الأولى تراثنا بل وجودنا الشعري في هذه اللحظـة             . لتجربتنا نحن . نحن
لا يقدم : من هنا الفرق الحاسم بيننا و بين الإرثيين. أمناء لهذا الوجودمن التاريخ، و سنظل 

  .أما نحن فنخلق صورة جديدة. نتاجهم إلا صورة الصورة
و لقد اسـتطاع    . إن العودة إلى التراث لا تعني هيمنة الرؤية التراثية على الرؤية المعاصرة           

يبدع بديلاً منها، و يتجاوزها،     نفسها، ل الشاعر العربي المعاصر أن ينطلق من البنية التراثية         
تُرد إلى عناصرها و كثيراً   « صارت الحكاية الأسطورية و الخرافية عند الأدباء المعاصرين         و

ما تضاف إليها عناصر جديدة تتواصل مع العناصر التقليدية، ثم يعاد تركيبها جميعاً في شكل   
قد تحولت إلى شكل جديد و مغزى جديـد،         يشع ضوءاً جديداً على الحكاية نفسها، فإذا هي         

نابعين من الرؤية الفنية و الفكرية للكاتب، تلك الرؤية التي تعتمد على ثقافته و على قدرته                
على تحليل مجتمعه و الكشف عما في هذا المجتمع من مـشاكل إنـسانية أو سياسـية أو                  

  )١٠(اجتماعية
لمعاصرة جزءاً من رؤية جماليـة، بعـد أن         صار التراث الأسطوري في القصيدة العربية ا       

تعامل معه الشعراء المعاصرون وفقاً لمنظور إنساني و حضاري، إذ إن كثيراً من الرمـوز               



التراثية قادرة على الاستمرار في نسق الواقع المعاصر، و بالتالي التحريض علـى تغييـره               
لإنـساني و الاجتمـاعي و      بفعل إضاءتها التاريخية و دلالة هذه الإضاءة على المـستوى ا          

و مع ذلك فالشعر العربي المعاصر ليس وليداً للرؤية التراثية، و لا يمكن أن يكون  .السياسي
ذلك بالرغم من الاستفادة من مكونات هذه الرؤية، لأن له شرطه التاريخي و الحـضاري، و         

تصاراتها و فواجعها   امتداد هذا الشرط داخل بنية الحياة المعاصرة، بتشعبها و تناميها، و ان           
  .في آن

الرؤية التراثية خيط شفيف يربطنا بالتاريخي و الأسطوري و المعاصر و العقلاني، قد ينقطع      
الرؤية . الخيط، و قد يمتد، و لا يعني انقطاعه فشلاً أو قصوراً في الرؤية العربية المعاصرة              

ة تستنفر بعداً جماليـاً، لكننـا       التراثية إضاءة لزمن القصيدة، لكنها ليست ملزِمة، إنها رؤي        
نستطيع تشكيل بديل منها، إنها الرؤية للعالم بتحديد لوسيان غولدمان لمفهوم رؤية العـالم،       
و بامتداد هذه الرؤية ماضياً و حاضراً و مستقبلاً، و بقدرة هذه الرؤية على التعامـل مـع                  

إن مهمة الرؤية الحديثة . ية كافةمكونات الفكر الإنساني الثقافي و مع مكونات الأجناس الأدب
إحداث خلل في الأنظمة القوالبية الموروثة، في الشكل الشعري، في القافيـة و الـوزن، و                
بالتالي في المضمون نفسه، و لها دورها في تشكيل زمن جديد خصب و متنامٍ، مـن أهـم                  

ناً منفتحاً على جميع    ميزاته أنه لا يخضع للتحقيب التاريخي، و التأطير الزمني، باعتباره زم          
  .أشكال التطور الاقتصادي و الثقافي و الاجتماعي، و على الزوايا المضيئة في كل العصور

الفن لأجل  « ، و   »الإبداع لأجل الإبداع    « لقد أدخلت الرؤية الحديثة في الشعر على مقولتي         
غيير والهدم، تأسيـساً    مفاهيم جديدة، فالإبداع و جمالية الفن مضافاً إليهما حركية الت         » الفن  

و لا قيمة للترف الشكلي و الزخرفي و الإغراق فـي الحلـم، و الهـذيانات                . للبناء الجديد 
السريالية، التي طغت على بعض النصوص الشعرية المعاصرة، إلاّ إذا كان الهدف من ذلـك               

رفية تأسيس رؤية إنسانية قادرة على تعرية زمن الطغيان، طغيان اللغة، و طغيان سلطة مع             
و قد ساعد فتح الأبواب أمام الإبداع الشعري الجديد على وجود هذه التيـارات و               « بعينها،  

تعددها داخل حركة الشعر الجديد، ونشأ عن ذلك اجتهادات و تيارات منحرفة لا تنشر سوى               
 هذيان لا علاقة له بالشعر أو بالفن و لا علاقة له بالتجديد أو الابتكار، و خطر هذه التيارات                 

  )١١(المنحرفة أنها تدفع الجديد نحو اللا مبالاة اللغوية و نحو اللا مبالاة العقلية
لم يكن طغيان الهذيان في الخطاب الشعري العربي المعاصر، إلاّ تعبيراً عن فشل إنـساني               و 

و بغض النظر   . عام، مستمد بالدرجة الأولى من بنيات المجتمع القاتمة، و تراجعه و هزائمه           
 الهذيان ظاهرة مرضية في الشعر العربي المعاصر، إلاّ أنـه يـستمد كثيـراً مـن                 عن كون 

مكوناته، من بنية الأسطورة و الخرافة و الأحلام، و التفكير الميثولـوجي، لأن الهـذيانات               



الشعرية كثيراً ما ترتبط بامتداد الأسطورة معرفياً و زمنياً، و حينما يتداخل الهذيان مع الحلم          
 .سطورة، و الإيحاءات السريالية، تنشأ ظاهرتان شعريتان همـا الغمـوض و الإبهـام   و الأ

فالتداخل العشوائي اللا منظم، المضطرب، و المتوتر يخلق حالة من الإبهام، التي يـستحيل              
أما التداخل الجمالي الرؤيوي، فإنه  .فك طلاسمها، و اكتشاف ما وراء ضبابية هذه الطلاسم

و الغموض هو مظهـر مـن مظـاهر         . ة من الغموض الموحي و المرمز     يشكّل حالة شفيف  
و الحقيقة أن لغة الشعر بالفعل غامـضة،        « . الحداثة في الحركة الشعرية العربية المعاصرة     

لكن غموضها لا يرجع إلى عدم قابليتها للفهم، أو خلوها من المعنى، و إنما هـو العكـس،                  
لمعاني، المعنى الشعري معانٍ بعـضها فـوق بعـض          فلغة الشعر غامضة لأنها مشحونة با     

كطبقات الأرض، منها ما هو ظاهر مكشوف، و منها ما هو باطن يحتـاج إلـى الكـشف و                   
 )١٢(التعمق حتى تصل إليه بقراءة تلو أخرى و بأدوات كثيرة و بديهة يقظة و قلب حي

الشاعر داخل حقله   عموماً ترتبط حالات الإبهام و الغموض بالذاتي و الموضوعي في حياة            و
  .الثقافي و المعرفي و وسطه الاجتماعي و الإنساني

لشعرية، إنه أساس الفعل الشعري     يشكّل الحلم بالنسبة لكثير من المبدعين مفتاحاً للرؤية ا        و
جوهر العملية الإبداعية بالنسبة لهم، و هنا يشترك الحلم مع الأسطورة في كونهما عملية              و

ع الممكن، إلى أفق أكثر رحابة فـي بنيـة الفـضاء المكـاني و               تخيلية تتخطى حدود الواق   
  .)١٣(يقول الشاعر أنسي الحاج. الزماني

خلافاً للأكثرية، أنا أؤمن بالحلم، من لا يحلم لا يفعل، الحلم يسبق الفعل، كما يسبق الغـيم                  
إنـه  . و الحلم هـو العقـل و الـروح و الخيـال    … الحلم جوهر غير أنه وجود  … المطر
الحلم أولاً، الحلم فوق الجميع، الحلم الذي هو محرض الواقع و روحه            … دوس الممكن   الفر

  .و عقله و عصبه، الحلم الذي هو المستقبل، الحلم الذي هو النبي و الشاعر
إن التداخل الجمالي ـ آنف الذكر ـ يفرز بدوره تجريباً شعرياً، تبدو أهميتـه فـي إبـداع      

، من خلال استخدامه للتراث الأسطوري، و استحضار البنيـات          المتميز، المتنامي و المغاير   
من شاعر عظيم أو روائي عظـيم       « الجمالية الأسطورية الغائبة عن واقعنا المعاصر، و ما         

إلاّ و قد أضاف من خلال التجريب بعداً جديداً إلى الفن الشعري و الروائي، و أثبت أنه غير                  
التجريب إذن و محاولة الإضافة     . ائدة و المألوفة  خاضع و غير مستسلم لكل المواصفات الس      

نزعة صحية و ضرورية في كل فنان أصيل و في كل كاتب موهوب و في كل شاعر يريد أن           
  )١٤(يضيف إلى التراث و لا يكرره أو يقلده

إن استخدام الأسطورة و الرمز و التاريخ في الخطاب الشعري العربي المعاصر نـوع مـن                
و هذا التجريـب    . ، قبل أن يكون عودة إلى التراث، و التأكيد على حضوره          التجريب الجمالي 



الجمالي في بنيته العميقة ينبغي أن يؤكّد مكانة الإنسان، و دوره الحـضاري، و يستحـضر                
الأشكال الفنية ليست أشكالاً فارغة، و إنمـا تقـوم   « فـ  .أعمق مشاعره الإنسانية و أدقّها
الإنسان، و في تنظيم هذه الخبرة، كما تؤدي دوراً أساسياً في        بوظيفة خاصة في تنمية خبرة      

  )١٥(بناء عالم الإنسان، و في تحقيق ما يصبو إليه الإنسان من معنى لحياته ولعالمه
كل تجريب خلاّق مبدع ينبغي أن يكون إنسانياً، و لا قيمة لتجريب على مـستوى الـشكل                 و

كلية و السطحية، التجريب على مـستوى       الشعري و مضمونه، إذا اقتصر على الظاهرة الش       
بنية الشكل الجمالي، و إضافة الظواهر الجمالية و المغايرة إلى هذا الشكل أمر ضـروري،               
لكنه ليس كافياً لتحقيق طرفي العملية الإبداعية، فالعملية الإبداعية فكـر و فـن و نزعـة                 

 والمغـايرة، لتأسـيس أدب      إنسانية و أخلاقية، و هي تحمل مزيداً من الرفض تمهيداً للهدم          
إذا أراد الأدب العربي أن يدخل مجال العالمية فعليه         « إنساني يرفع الإنسان رايةً و هدفاً، و        

أن يشغل نفسه بكتابة أدبٍ إنساني صادق مرتبط بهموم الإنسان في هذا الوطن، و ما يحيط                
  )١٦(به و ما تقع عليه عيناه من مظاهر الألم و الأمل

  :أمل دنقل 
 تكتنز الأسطورة في بنيتها العميقة دلالات إنسانية و حضارية، استطاع الخطاب الـشعري              و

العربي المعاصر أن يكشف هذه الدلالات، بأعمق حالاتها الإنسانية و الوجدانية، و يشير بها              
الأسطورة ليست إلا تراثاً بشرياً يحمل تفـسيراً خاصـاً    » إلى حالات إنسانية معاصرة، فـ

و الأساطير تحمل بلا شك دلالات إنسانية لم        . شعور بالذات عند شعب من الشعوب     لمعنى أو   
و لقد حاول الأدباء و الفنانون علاج الكثير مـن هـذه            . تفقد قيمتها خلال التطور الحضاري    

الأساطير، و ذلك لتوضيح دلالتها أو تحميلها دلالات وتفـسيرات جديـدة تتفـق مـع روح                 
  )١٧(العصر

  :م الأسطورة في الخطاب الشعري الغاية من استخدا
من أهم سمات القصيدة العربية المعاصرة منذ بداية تشكيلاتها الأولى، و انعطافها عن الشكل        
الشعري التقليدي الاعتماد المكثّف على الرموز الأسطورية و التاريخية أنّى اكتشفها الشاعر، 

 رموز أسطورية، سواء مسـتَحدثة     خلق« و لذا فقد كانت أُولى اهتمامات الشاعر المعاصر         
و العمل على جعل تلك الرموز      . يلتقطها من الواقع، أو تاريخية يستمدها من التاريخ الثقافي        

  )١٨(تستقطب جميع مفاصل النص الشعري و حركاته و تصهرها في قالب وحدة متناغمة
تتكىء بـدورها علـى     يعد توظيف الأسطورة في القصيدة المعاصرة رؤية ثقافية و فنية،           و 

أي أنها ليست رؤية فردية، إنها في المحصلة        . مرجعيات ثقافية أخرى تاريخية و أسطورية     
  وعي جمعي، يتشكّل جمالياً و فكرياً لينهل من



الشعر بناء لغوي يستمد ركائزه من أبنيـة  « إن . مرجعيات ثقافية متعددة المصادر و الأبعاد   
عر، لكنه لا يخضع لها، بل يشكّل بناء موازياً و معـادلاً لهـذه              الثقافة التي ينتمي إليها الشا    

  )١٩(الأبنية يعكس آليات إنتاج المعرفة لا لتثبيتها و إنما لكشف تناقضاتها
إن الوعي الفردي للشاعر بالقصيدة ليس آنياً، بتعبير آخر إن له مكونات تنهل من ثقافـات                

و من الصعب أن تُـدرس البنيـة        . تها في آن  فكرية متعددة، قد تكون قريبة الجذور و بعيد       
الشعرية للخطاب الشعري المعاصر بعيداً عن مكونات هذه البنية، و هنا لا أدعـو إلـى أن                 

يقـدم بنـاء   « يكون الشعر إسقاطاً لمرحلة زمنية بعينها، و لحدث تاريخي بعينه، إن الشعر    
 يتم وفق تفاعلاته الخاصـة، ـ و ـ    فنياً للمكان الزماني يعتمد على التشكيل المركّب، الذي

يؤدي إلى الخروج من دائرة الزمن المغلقة إلى نهايات مفتوحة تدفع الحركة مع القصيدة كي 
و يتم هذا البناء بواسطة اللغة التـي        . تتنامى و تستمر و تنتقل من مرحلة إلى مرحلة تالية         

و من ثم تأكيد دور اللغة في       يعمل الشعراء على تخصيبها و بثّ حركية الإبداع في تراكيبها           
  )٢٠(تشكيل أبنية الوعي في الثقافة العربية المعاصرة الآن و في زمن يأتي

الشعر هو حزمة ضوء مهمتها تجميع بؤر ضوء فرعية أخرى لتـصبح رؤيـة شـبه                و «
متكاملة و شمولية تجمع ما بين الفكر و الفن و الثقافة و التاريخ و الميثولوجيا و الرمز و                  

رة، و الوعي بشتّى أصنافه، و لا أعنـي بـذلك أن تترهـل القـصيدة بالخطابـات                  الأسطو
الإيديولوجية و العقائدية و الشعارات السياسية من جراء توظيفها لمختلف هذه المرجعيـات             
بهدف إظهارها ضرباً من ضروب الالتزام العقائدي، و بالتالي التأكيد على انتماء شـاعرها              

 فلسنا نعنـي   .القضية في الشعر تختلف اختلافاً كبيراً عنها في النثر« للقضايا الكبرى، لأن
بقضية الشاعر تلك الدوائر المغلقة في عالم الالتزام حيث تتحـول القـصيدة إلـى عقيـدة،                

« إننا لا نطالب الشاعر المعاصر بما يمكن تسميته         . والمجموعة الشعرية إلى قانون للإيمان    
 و الاستقرار و التقولب و المحدودية، فالشعر أغنى الملكات          التي تفيد الثبات  » وجهة النظر   
  )٢١(و لذلك هو بعيد تماماً عن قيود الإلزام و الالتزام. الفنية بالحرية

بالرغم من عدم مطالبتنا الشاعر بالالتزام بأية قيود تثبت وجهة النظر، فإن ذلك لا ينفي أن                و
بة و السواد الـذي يخـيم علـى الـذات           يكون من مهمة الرمز الأسطوري تعرية واقع الخي       

العربية، و البحث في أغوار هذه الذات للدلالة و الإشارة إلى البؤر القاتمة التي لا تزال تنخر   
لذلك تنطلق منـه جميـع      .  بدور القادح  يضطلع«  الذات، إذ إن هذا الرمز       في مكونات هذه  

معرية الواقع بكلّ مأساويته و     الحركات و تظلّ تعود إليه مازجةً بين الذاتي و الموضوعي،           
و يصبح صوت الشاعر ملتقى ذلك الحشد الهائل من الحركات يتدخّل أحياناً ليـسهم              . ترديه

  )٢٢(في دفعها نحو الذرى الدرامية التي تصبو إلى بلوغها



إن استخدام الأسطورة يعني استحضار دلالاتها و طاقاتها الإنسانية و الجمالية، فالجمـال و               
 الدلالة الإنسانية بدلاً من الإيديولوجيا أمور باتت مهمة لتأكيـد جماليـات الخطـاب               الفن و 

الشعري العربي المعاصر، و من هنا فإن مهمة القصيدة تتجلّى في قدرتها على تخلّصها من               
آنيتها و فرديتها و همها الداخلي، لتصبح في المحصلة الدفقة الشعورية و الإنسانية التـي               

 إزاء القصيدة، و ليس من مهمة القصيدة أيضاً أن تشكّل حالة شعورية واحدة           يحسها كل منا  
لدى كلّ القراء، قد تكون متباينة و مهمتها أن تكون متباينة، لكن لا بد أن تكون قادرة على                  

و تدفعنا إلى مزيد مـن تحريـك طاقاتنـا الفكريـة و             . أن تثير فينا حساً بالجمال و المتعة      
ورة ليست حادثة تاريخية، و لا تتركّز قيمتها في كونها رؤية تاريخية، بل             التخيلية، و الأسط  

في قدرتها على أن تكون فناً و جمالاً، و رؤية إبداعية، و إن من يوظفها لا بد أن يراعـي                    
فيها هذا الجانب الفني و الجمالي، أي تحديداً أن يكشف عن طاقاتها الجمالية و الموسيقية،               

و نأخذ نموذجاً لهذا الجانب قصيدة الشاعر العراقي حسب الشيخ          . الغنائيمع مراعاة جانبها    
، عندما يوظّف أسطورة جلجامش مشيراً إلى إغراءات عـشتروت      (الملكة و المتسول  (جعفر  

  لإيقاع جلجامش في حبها، تقول
  :القصيدة

  ذق دلالي فهو كالشهد لذيذ
  .تنزه عبر حقلٍ مورق أو رابيةو 

  الشهد لذيذذق دلالي فهو ك
  اقترب مثل رداء .. اقترب منه

  ثمري كالشهد حلو و جميل
  ضم كفيك عليه كرداء

  .ثمري كالشّهد حلو و جميل
  آه مولاي اقترب فهو لذيذ

   شهي كرضاب الشفتينو
إن « لقد أفادت القصيدة العربية المعاصرة من هذا الجانب الغنائي و نوعت في تشكيلاته،              و

ئق تشكيل القصيدة المعاصرة، و لو نظرة سريعة، يلاحظ أنّها تريد أن تفـتح              الناظر في طرا  
لها درباً بين الملحمة و الأسطورة و القصيدة الغنائية بشكلها المتعارف، صحيح أن الملحمة              

. رة هي، بشكل من الأشكال نبوءةو الأسطو. قصيدة طويلة تتسع لتشمل أفعال أبطال عديدين     
  )٢٣(تشابهانلكنّهما تلتقيان و تو



فعلى سبيل المثال يلاحـظ     . الأسطورة كانت في العهود القديمة ذات طابع ملحمي و غنائي         و
أن الطقوس الأسطورية الّتي كانت تُمارس أمام الآلهة كانت تأخـذ شـكلاً غنائيـاً جماليـاً                 

لإلـه  مشفوعاً بالرقص، و نورد النص الآتي الّذي كان يغَنّى مرافقاً للرقص أمـام زيـوس ا   
  :الإغريقي
  _  حييت يا أعظم الشباب يا بن كرونوس-مرحى 

  يا سيد القوى و النّور
  جئت على رأس أرواحك

  للعالم و افرح بالرقص و الغناء « دكة« سر إلى 
  )٢٤(نغنّي و نحن واقفون عند مذبحك الحصينو
و المعاصرة التـي    لقد ظهرت هذه الرؤية الجمالية في كثير من القصائد الشعرية الحديثة            و

و أشير إلى نموذج آخر وظّف الرمز التاريخي، و هو          . وظّفت الأساطير و الرموز التاريخية    
للـشاعر المعاصـر    » الخروج الأخير لرأس الحسين بن فاطمة       « المقطع الآتي من قصيدة     

 و إنّي لم أخرج أشراً و لا بطراً     « : ابراهيم عباس ياسين، مستفيداً من قول الحسين بن علي        
  :تقول القصيدة. »لا مفسداً و لا ظالماً و إنّما خرجت في طلب الإصلاح في أمة جدي 

  أمضي، في دروب التّيه أمضي كانت الصحراءو
  .. كتاباً من جنون الشّمس مشتعلاً، و كان الماء

  يراودني على ظمأ، و في الأعماق كنت أحس قلبي بلقعاً قفرا
  .. تُعاودني رسائلهم

  انكسار القلب زهر وعودهم جمرافيورق في 
  وماذا بعد ؟ أدري أنني وحدي

  آل البيت و الأنصارو
  نعود اليوم في صمت الزمان الرخو

  رهن خديعة الأشرار
  مقتول -  ينبئني حديث القلب-كأنّي الآن 

  تشهد هذه الكثبانو
  أوصالي مقطّعة تناهبها عصائب من طيور الليل و الغربانو

  ه أصحابيتدوس الخيل فوق وجو
  تُسكتُ جوعها الذؤبانو 
  .. يفني عمره التّاريخ في الثّارات و الغاراتو



  )٢٥(تنهبه أيادي الحقد
 أو ربما الأدب -إلاّ أن أهم قضية يجب مراعاتها حينما يتعامل الشاعر مع الفكر الأسطوري   

خلـود   هي قضية الرؤية و الموقف بالنسبة للزمان و المكـان، ذلـك أن               -بجميع أجناسه   
الأساطير و قدرتها على أن تشكّل موقفاً رؤيوياً و جمالياً هي في قدرتها على تغييب الزمان                
و المكان و إلغائهما، بحيث يبدو زمان الأسطورة هو كلّ الأزمنة، و مكانها كلّ الأمكنة، إنّه                
زمان يصعب تحديده، وهو متنامٍ و شمولي، و مكان أهم سماته أنه لا يتحـدد بمواصـفات                 
المكان، فهو خارج عن سمات المكان و ملامحه، إنّه مكان يجمع فـضاءات كـلّ الأمكنـة                 
التاريخية، يمتد و يتسع بدوره ليشمل أزمنة لا محدودة من الماضي و الحاضر و المستقبل               

التـي تمـر بسلـسلة التحـولات، و      » فالذات الشاعرة. و المتخيل، و المرئي، و اللامرئي
  ة و مكانية، كما تـستقطب الـزمن بأبعـاده الفعليـة و المجازيـة و         تستقطب عناصر كوني

الأسطورية تخضع هذا كله للتشكيل و إعادة التشكيل، على نحو يؤدي إلى أن يكون المكـان                
 .)٢٦(الزماني في القصيدة بناء فنياً موازياً و معادلاً ليس للمكان الضائع وحده و إنما للكون        

مته على الخلود قدرته على أن يلغي التحديـد الزمـاني و            إن ما يكسب الفكر الأسطوري س     
و هذه الدلالة الإنسانية إنما تَنْفَلتُ . المكاني، أي تحديداً قدرته على أن يشكل بعداً دالاً إنسانياً
و نحـن لا    . الأسطورة نتاج جماعي  « عن بنية الزمان و المكان لتصبح حضوراً دائماً، فـ          

ذلك أن وراء كل أسطورة رؤية شعب كامـل، حـاول أن            . احداًنعرف لأي أسطورة مؤلفاً و    
يدرك المجهول و يفسره ليصل إلى القوانين الكلية التي تدير الكون، و يمسك بالحقيقة لحظة            

. معنى هذا أنّها ليست نشاطاً عقلياً بل هي نبوءة، نبوءة الإنـسان الأول          . انبثاقها و توهجها  
الة تمارس فعلها في التاريخ إلاّ متى أفلتت من شرط الزمن،           غير أن النبوءة لا تتحقق كرس     

 )٢٧(عندها فقط لا يدرِكها البلى، و هذا ما حققته الأساطير و ما تصبو إليه القصيدة الجديدة               
إرم « يستفيد الشاعر المصري أمل دنقل، من المغزى الأسطوري لدلالات المكـان القـديم              و

 الواقع المعاصر، إذ يوظّفه ليصبح مكانـاً متناميـاً و           و يحوره و يسقطه على    » ذات العماد   
شمولياً يضم الفضاءات العربية المهزومة و الضائعة، و المستكينة سكوناً يصل حد الموت،و   

تعليـق   » ، من ديوانه»الهجرة إلى الداخل « الغارقة بالطنين و الخواء، يقول في قصيدته 
   على ما حدث

ال: أصيح يا بساطَ البلدمهزوم ..  
  .. ــ فتسقط الأشياء .. لا تنسحب من تحت أقدامي

  من رفِّها الساكن في خزانة التاريخ،
  ! تسقط المسميات و الأسماء



  ليس يصلُ الصوتُ.. أصرخُ 
  لا يجيب إلا عرقُ التربة و السكون و الموتُ.. أصرخ 

  يستدير حول رأسي الطنين،و
  يدوم الهواءو

  و خائفاً. .أسقط واقفاً 
  أبكي إلى أن يستدير الدمع في الحفرة

  إلى أن تهدأ الثّورة.. أبكي 
  أبكي إلى أن ترسخَ الحروفُ في ذاكرة التراب

  .. أعود ضالاً
  أَتْبع الأسلاك، و الدم الركام،

  الدم المنسابو
  أبحث عن مدينتي التي هجرتُها

  ! فلا أراها
  ـ يا إرم العماديا إرم العماد ـ: أبحث عن مدينتي

و الأمجاد الأوغاد يا بلد  
ي إليدر : القهوة ـ و قدح و اضطجاعتي الحميمةْ.. صفحة الكتاب  

  :ـ كأنه أسطوانةٌ قديمةْ.. فيرجع الصدى 
  )٢٨(يا إرم العماد ـ يا إرم العماد

 ـ         : ْوالسؤال الذي يمكن طرحه في هذه الدراسة       تخدام كيـف يفـسر الـشعراء و النقـاد اس
ا السؤال من خلال آراء الـشعراء   و نجيب على هذ   . الأسطورة و التراث في الشعر و الفن ؟       

  .النقاد أنفسهمو
  )٢٩(يقول الشاعر عبد الوهاب البياتي

ناهي واللا متناهي، بين الحاضر     لقد حاولت أن أوفّق بين ما يموت، و ما لا يموت، بين المت            
عاناة طويلة في البحث عن الأقنعة الفنية، و لقد وجدت          تجاوز الحاضر، و تَطَلّب هذا مني م      و

  .هذه الأقنعة في التاريخ و الرمز و الأسطورة
إذا كان شاعر مرموق من شعراء العربية كعبد الوهاب البياتي يرى في استخدام الأسـطورة          

 و  مظهراً إيجابياً، لأنها دفعته لأن يكتشف الأقنعة الفنية، باتكائه علـى التـاريخ و الرمـز               
الأسطورة، فإن باحثاً و ناقداً معروفاً، و هو ارنست فيشر، يرى أن استخدامها ـ بخاصـة   
في المجتمعات البرجوازية ـ ما هو إلا دليل يتمظهر في السلبية و العجز عن إيجـاد لغـة    



مشتركة بين الذات و العالم، بين الوعي الفردي و الوعي الجمعي، و ذلك نتيجة شعور الفرد         
، فلجوء الأديب إلى الغموض و التعمية و الأساطير هـو  Alienation ة و الاستلاببالغرب

نتيجة لشعوره بالغربة و التشيؤ، و يبدو اللجوء إلى الأسطورة مظهراً سلبياً، أو تعبيراً عن               
حياد مفتعل، أو عجزاً عن المشاركة في إيجاد حلول لمشكلات الإنسانية التي فرزها النظـام               

إن هذا الاتجاه هو قبل كل شيء نتيجة الاستلاب، فالعالم          « : قول بهذا الصدد  البورجوازي، ي 
 إن نزعـة التعميـة و       قد أصبح جد غريب بالنسبة لسكانه     البورجوازي المصنّع و المشيأ،     

  )٣٠(فبركة الأساطير تخلق وسيلة لتجنب كل قرار اجتماعي و تجد تبريراً لذلك
تبارها مظهراً ثقافياً و إنسانياً قـادراً علـى مـساعدتنا           لا يمكننا أن ننكر دور الأساطير باع      

لاكتشاف ذواتنا، و ذوات الآخرين، و بوساطتهاا يمكن إلقـاء مزيـد مـن الـضوء علـى                  
الحضارات القديمة، باعتبارها ـ أي الأسطورة ـ تمثّل قاعدة للـدرس الأنثروبولـوجي، و     

لـيس بكثيـر أن   « بولوجيا الشعوب، و  الأثنوجرافي، فلقد قدمت فوائد جلّة للمهتمين بأنثرو      
و حقّ مـن هنـا   . تكون إذن الأسطورة هي الصياغة الأولى للتاريخ و الجغرافيا و الاجتماع    

  )٣١(ملاسترابون أن يقول عن هوميروس إنه لم يختلق عندما تحدث عن أبطاله و بيئاته
ليـة، بقـدر مـا      و بقدر ما نكتشف في الأسطورة جوهرها الحي و الإنساني و قيمتها الدلا            

تساعدنا على تكوين الحس الاجتماعي و التاريخي، و تدفعنا لاتخاذ مواقف تجاه المـشكلات              
  .الاجتماعية الخانقة التي نعايشها في عالم الاستلاب و السلعة

أداة لتحفيز الفـرد لأن يتّخـذ موقفـاً فـي       » برتولد بريخت   « و تُعد الأسطورة في مسرح      
  )٣٢(و من ثم يتخطّاها و يخلق بديلاً إنسانيا منها، يقول بريختمواجهة مشكلات الواقع، 

إذ أن الدافع إلى اسـتعمال      . فدأبوا على محاكاتها و في ظني أن هذا المنهج ناقص         . لحديث 
الأسطورة في الشعر ليس هو مجرد معرفتها، و لكنه محاولة إعطاء القصيدة عمقاً أكثر من               

.  مستواها الشخصي الذاتي إلى مستوى إنساني جـوهري        عمقها الظاهر، و نقل التجربة من     
أو هو بالأحرى حفر القصيدة في التاريخ، و بهذا المعنى فمن حقنا أن لا نستعمل الأسطورة                
فحسب، بل كل المادة التاريخية المتاحة لنا، من أساطير و قصص دينية و شعبية، و أحداث                

دئذ على الأسطورة قصر تعسفي، يغفـل       و قصر القضية عن   . حقيقية مؤثرة في حياة الإنسان    
  .الغاية، و يهتم بالظواهر الساذجة

  )٣٤(يرى صلاح عبد الصبورو
أن الحاجة إلى استعمال الأساطير قد نبعت بتأثير النزعة الجديدة إلى تجلية علوم الإنـسان                

 حتـى   كعلوم الانتروبولوجيا و الاثنولوجيا و النفس، فقد كان العلم يرى في هذه الاهتمامات            
فمـا شـأن    . عهد قريب مجموعة من المواد المبعثرة لا تستطيع أن ترقى إلى مستوى العلم            



العلم بالسحر أو بعادات القبائل المتخلّفة أو بطقوس الأديان البدائية أو بغيرها من مخلّفـات               
و لكن البحث حين اتّجه إلى الإنسان رأى في    . الإنسانية المضطربة في صورها و معانيها ؟        

ذه المواد المبعثرة كنوزاً من التجربة و المعرفة، فحاول أن ينسقها في علوم اسـتدلالية،               ه
محاولاً أن يعرف الإنسان عن طريقها، بعد أن فشل في معرفة الإنسان عن طريـق العلـوم                 

  .التجريبية الحديثة
لقـيم  أما الشاعر بدر شاكر السياب فيفسر استخدام الشاعر الحـديث للأسـطورة بانعـدام ا             

  )٣٥(الشعرية في حياتنا المعاصرة، لغلبة المادة على الروح، يقول
لم تكن الحاجة إلى الرمز، إلى الأسطورة، أمس مما هي اليوم، فنحن نعيش فـي عـالم لا                   

و . شعر فيه، أعني أن القيم التي تسوده قيم لا شعرية، و الكلمة العليا فيه للمادة لا للـروح              
 في وسعِ الشاعر أن يقولها، أن يحولها إلى جزء من نفسه، تتحطم             راحت الأشياء التي كان   

إذن فالتعبير المباشر عن اللا شعر، لن يكـون         . واحداً فواحداً، و تنسحب إلى هامش الحياة      
شعراً، فماذا يفعل الشاعر إذن ؟ عاد إلى الأساطير، إلى الخرافات، التي مـا تـزال تحـتفظ                  

ذا العالم، عاد إليها ليستعملها رموزاً، و ليبني منها عوالم          بحرارتها لأنها ليست جزءاً من ه     
يتحدى بها منطق الذهب و الحديد، كما أنه راح من جهة أخرى، يخلق له أساطير جديدة، و                 

  .إن كانت محاولاته في خلق هذا النوع من الأساطير قليلة حتى الآن
 جديداً مرتبطاً بالعصر، يقول     و يستخدم الشاعر سعدي يوسف القيم الفنية التراثية استخداماً        

   إلى الشاعر عبد الوهاب البياتى١٩٧٨في رسالة كتبها عام 
  أنسي الحاج

لكن نظرتي إلى التراث لا تنفصل عن       . أعتبر التراث، الجذر الذي نحرص على عدم انقطاعه       
و من هذه الدهشة    . كانت علاقتي مع ديوان الشعر العربي علاقة دهشة دائمة        . موقف نقدي 

و اليوم أحتفظ بشيء من تلك الدهشة الأولى، إلا أنني  .لتقطت الكثير من قاموسي الشعريا
أنا أستعمل قيماً فنية تراثية اسـتعمالاً       . أجدني في كثير من الأحيان مراقباً أكثر مني معجباً        

يمكن أن يتطور إلـى     » المطابقة  « فالتضاد الشكلي الّذي يتّضح في      . جديداً مرتبطاً بالعصر  
و عنـصر   . كما أن عنصر التشبيه التمثيلي يمكن أن يتطـور بالـصورة          . »جدلي  « ضاد  ت

 أهمية القصيدة أن تنجح فـي تخليـد   إن) ن أن يكون جزءاً من هارموني حديثالإيقاع يمك
لحظة إنسانية، أو موقف إنساني، أو صورة إنسانية ثم نَهِب هذه اللحظـة، أو الموقـف أو                 

  .الصورة صفة الشمول
  
  



  
  )٣٧(ويدعو الشاعر أنسي الحاج

إلى قطيعة مع التراث و الماضي، و يسمي عودة الشاعر المعاصر إلى الماضي بالجاهليـة                
الجاهلية المعاصرة في الشعر، هي مثول الشاعر، إحساساً و         « : المعاصرة في الشعر، يقول   

و كأن شيئاً لم يحـدث  تعبيراً في الماضي، و هذا المثول لا ينفك يتواصل عبر شعراء اليوم،       
يمكننا أن نسميه منتهى الإفلاس و لكن الأصوب . في العالم ـ و في عالمهم و في إنسانيتهم 

أن نسميه منتهى الولاء إذ يبدو أنه من صميم المبادئ الجاهلية ذلك الانشداد إلى الخلـف،                
 علاقـة مـع     و يرفض أن يكون للشعر العربي المعاصر أيـة        . »ذلك الانشداد البطولي حقاً     

 العباسي، الرجعي - الأموي -لا علاقة لنا بالشعر الجاهلي  « : العصور الشعرية التي سبقته   
  )٣٨(لأننا شاهدو حياة مختلفة مستقلّة، تطلب شعراً عربياً من نوع آخر… المعاصر، 

   
  )٣٩(أما الشاعر عبد العزيز المقالح

نه الشعرية، بأنه تجسيد لظاهرة الحزن      فإنه يفسر استخدامه للرمز الأسطوري في أحد دواوي       
أما في الديوان الثالث،    « : يقول. التي هي خبز الإنسان اليومي في طفولته و صباه و شبابه          

فقد بدا لي الشعر و كأنه صوت الحزن النابت في ضلوع           » رسالة إلى سيف بن ذي يزن       « 
صلاة اليومية التي نؤديها    البشر، فكانت قصائده صدى لذلك الصوت الغائر في الأعماق، و ال          
و من خلال سيف بن ذي      (في بيوتنا فرادى و جماعات، و الوجبة التي لا تنقطع و لا تتأخر              

ـ الرمز و القناع ـ قدمت في هذا الديوان أطيافاً من حزن جيلنا، فالحزن كان طفولتنا  ) يزن
  .و صبانا و شبابنا و ما يزال

  )٤٠(و يعلل الشاعر أمل دنقل
. للرمز التراثي، في مرحلته الشعرية الثالثة باكتشافه لظاهرة الاعتقال الـسياسي          استخدامه  

حين اكتـشفت أن   1960 - 1961المرحلة الثالثة كانت بحضوري للقاهرة من سنة « : يقول
و لم . هناك شيئاً اسمه الاعتقال السياسي، و أن الكتّاب و الشعراء ممكن أن يدخلوا السجون             

 عن هذه الصدمة بالمباشرة التي كنت أكتب بها عن الظواهر الاجتماعيـة             يكن ممكناً التعبير  
هذا و قد كانت بدايات تجربته الشعرية الأولى        . »من هنا اهتديت إلى ضرورة الرمز     . الأخرى

مع الرموز الفرعونية، و لكنه سيتخلى عنها في ما بعد، لأن استيعابها ينحصر فـي دائـرة                 
  )٤١( يقولقفينالمث

 أول ما اتجهت إلى الرموز الفرعونية، فاستخدمت اخناتون كثائر، و كهنة آمون       إنني اتجهت 
كممثلين للسلفية، كما لجأت أيضاً إلى القصص الفرعونية القديمة في قصة الأخوين، و قصة          



و من  . لكنني أحسست أن هذه الرموز لا يمكن إيصالها إلاّ في دوائر المثقفين فقط            . سنوحي
  .القطيعة بيني و بين الرمزهنا بدأ نوع من 

و في مرحلة تالية يهتدي الشاعر أمل دنقل إلى الرموز العربية، باعتبارها طريقـاً حقيقيـاً                
إنني اهتديت إلى استخدام الرموز العربية، و لم أكـن سـباقاً فـي هـذا      « : لاكتشاف الذات 

لتواصـل مـع    المجال، لكنني ارتأيت أن هذا هو الطريق الحقيقـي لاكتـشاف الـذات، و ا              
   )٤٢(الآخرين
  جلجامش

  )٤٣(ويرى الشاعر بلند الحيدري
أن الرموز التراثية الإنسانية هي أدواته الفنية في التعبير المعاصر، و أن التـراث يرسـخ                 

هذه إحدى أدواتي الفنية فـي التعبيـر    » :قوياً في تجربته الشعرية، يقول عن هذه الرموز
بمثابة » العدل أساس الملْك «  المألوف، فإذا كانت عبارة المعاصر، و بمحاولة لقلب المفهوم

مفهوم اجتماعي سائد، في الشعار فقط، فإنّي أعكس هذا الشعار، بأن أجعل الملْـك أسـاس                
 أنا أؤمن بأن التراث جزء مني، و ليس شيئاً طارئـاً             بمفهوم أن القوي يخلق قوانينه     العدل،
فـزمن  . وة ما يمكن أن ينمو و يتكامل مـع التطـور          فكل ما بقي من التراث بقي بق      . علي

فالتراث هو أنا، بدمي، بطبيعتي، بانفعالي، بحساسيتي أمـام         . المتنبي هو زمن كل العصور    
و لكني رأيـت أن     . الإيقاع الحياتي، و لا يمكن أن أنسلخ من هذا التراث الموجود في أصلاً            

ية أساسية، لا غنى لواحدة عن الأخـريين،     التجربة الشعرية الناجحة لا بد أن تقوم على ثلاث        
و لا يمكن لأي عمل إبداعي أن يحقق وجوده         . التراث، و المعاصرة، و الواقع المحلي     : وهي

  .«. إلاّ بهذه الثلاثية
و يفسر أحد الباحثين المعاصرين استخدام الخطاب الشعري المعاصر للأسطورة بأنه تعبيـر             

 قهر تمهيداً لتشكيل صياغة جديدة لهـذا المجتمـع          عن رفض قوانين المجتمع بما فيها من      
إن استخدام الشاعر المعاصر للأساطير يهدف إلى تحقيق غايات عديدة، إذ يطمـح             « : بقوله

فيها إلى تحقيق ذاتيته المكبوتة، و إلى التصريح بتبرمه في أخطر القضايا و تقديم البـديل                
 و الصراع و كشف ما يخفيه في نفسه من          لعالم اليوم المتناقض، و إلى رفض قوانين القهر       

انكسارات حضارية راهنة، مستعيناً في ذلك كلّه بالرموز الفنية التي تجعل التجربة الشعرية             
حية، تؤثّر في المتلقّي فتخرجه من قهر قناعاته إلى تأمل جديد، يحاول مع الشاعر إعـادة                

  تشكيل العالم الأفضل
[ (»44]. ).   

  و يعتقد الناقد غالي شكري
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أن حركة الشعر الحديث في استخدامها الأسطورة كانت تعبيراً حضارياً شاملاً عـن   ([45) ]
الاحتياجات الروحية و الجمالية العميقة الجذور في النفس العربية المعاصرة، و هي محاولة             

بل أدركـت أن  . راء الغرب، و لكنها لم تتوقف قط عند أعتابهم        قد تأثرت بلا ريب بجهود شع     
التكوين التاريخي للإنسان العربي أكثر استعداداً لاجترار تراثه الأسطوري الذي سبقنا الغرب            

  .« إلى الإفادة منه
إن التكوين التاريخي للإنسان العربي على مر العصور و الأجيال سـواء علـى المـستوى                

اسي و الاقتصادي، أم النفسي، و الفكري، هو تكوين قمعي و استلابي، و             الاجتماعي و السي  
قد ظلّ هذا الإنسان طيلة هذه العصور يبحث عن نجمة مضيئة و أفق مشرق، و عندما كان                 
                لُ إليه أنه وجد هذه النجمة في رموز الثورات الوطنية و التحررية فإنه سرعان ما فُجِعيخي

نّها سلبته أمانيه، و لم تقدم له شيئاً، إلاّ مزيداً مـن الفقـر و               بهذه الرموز عندما اكتشف أ    
الاستلاب و البطالة و الشعارات الزائفة التي ظلّت ترددها حتى وصلت إلى مقاليد الحكـم، و                
عندما وصلت تحولت هذه الشعارات إلى فقاعات جوفاء، تُردد في كل حين، فتغّرب المواطن              

يع صنوف الخيبة و الإحباط، و أمام ذلك لجأ إلـى الحلـم و              عن هذه الرموز و أصابته جم     
التخيل، لجأ إلى إعادة تشكيل العالم، تشكيلاً رمزياً و جمالياً، ينهل من التاريخ و الأسـطورة       
و من كل الرموز الوطنية و الإنسانية التي ظلت تحتفظ بنقائها الثوري و الإنساني طيلة هذه                

  .العصور
  أحمد عثمان.ويرى د

ية، أن الشعراء المعاصرين يلجؤون إلى استخدام الأسطورة لأنها مكمن للصور الشعر [46 ]
و بكل الألوان   . و في الأسطورة أيضاً تكمن صور شعرية موسومة بآلاف الخبرات         « : فيقول

و الاتجاهات، لأنها من صنع الناس، و لأن كل عصر يضيف إليها شيئاً يتواءم مع تفكيره و                 
  .« حسه

  أنس داود.و يلخّص د
  :الغاية من استخدام الرموز الأسطورية، في القصيدة الشعرية بما يلي [47 ]

 الذاتية التـي  ـ ما وجده شعراؤنا من حاجة الشعر العربي إلى الخروج عن دائرة الغنائية 1
عاش فيها في إنتاج الشعراء الرومانتيكيين من المهجر و أبوللو، و الدخول به إلى دائـرة                
الأعمال الموضوعية التي لها وجودها المستقل، نشداناً لتحقيق ما دعا إليه اليوت من إيجاد              

  .معادل موضوعي للمشاعر و الأفكار
  .ال به إلى دائرة النظر فيه و تعقّلهـ الخروج من دائرة التلقي للعالم، و الانفع 2
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ـ تحقيق الإحساس بوحدة الوجود الإنساني حيث يجدون في الأساطير الماضية تعبيراً عن  3
  . الحاضر المعاش

  .بتركيز التعبير و تكثيف الدلالة ..ـ الاقتصاد في لغة الشعر  4
لـسياسية  ـ التعبير عن بعض المضامين بـصورة غيريـة حتـى لا تثيـر الـسلطات ا      5

  .والاجتماعية
بالإضافة إلى ذلك يمكن القول إن الأسطورة هي رؤية جمالية، تعتمد على الصورة الشعرية              
التي تحاول رصد التاريخ و الرمز الأسطوري في تشعب دلالاته، و من ثم هي صياغة بديل                

  .ي آنجديد لتاريخ جديد، مهمته أن يتباين مع وضع تاريخي سابق ليتجاوزه و يدل عليه ف
و قبل أن تكون الأسطورة اقتصاداً في لغة الشعر، فإنها بنية مضمونية مكثفة الدلالة، و ما                
يعطي الأسطورة قدرتها على الاقتصاد اللغوي الفنيات الجمالية التي تُوظف بها، بالإضـافة             
ا إلى طاقاتها الرمزية و قدرتها على تجاوز السياق التاريخي الذي وضعت فيه، لتخلق بذاته             

سياقاً تاريخياً جديداً، و مع ذلك فإن محاولة خلق الأسـطورة و تـشكيلها و الإفـادة مـن                   
إن . إسقاطاتها التاريخية، لا يعني نفي العلاقة الجدلية بين نسق الواقـع و نـسق التـاريخ               

تغريب الواقع و امتلاك القدرة على تغريبه و أسطرته هو محاولة جديدة لإيجاد نظـام مـن                 
بنائية المتشابكة داخل بنية الخطاب الشعري العربي المعاصـر، فحتـى الحـديث             العلاقات ال 

اليومي المألوف يمكن أن يكون بعيد الإيحاء، و يمكن أن يؤسطر و يرمز، ليكـون مـشبعاً                 
   .بالدلالات ذات الأحلام و الرغبات و المطامح التي يمكن استشرافها حاضراً و مستقبلاً

  أو ترميزه إنما هي تعبير عن صبوة لتقديم هذا الواقع باعتباره            محاولة أسطرة الواقع  « إن 
  رؤيا مركبة و ليست رؤية بسيطة

[ »48]  
تنفلت القصيدة من أهم عيوبها،  Imaginationو حينما يؤسر الواقع ليصبح حلماً و تخيلاً 

  .أقصد خطابها التقريري و المباشر و الإيديولوجي
و نلاحظ أن التركيب البنائي و الجمالي للرؤية الشعرية العميقة تحول الـلا أسـطورة إلـى               

قع مجموعة من الرؤى الرمزية ذات الشفافية، و العميقة الدلالة،          أسطورة، بحيث يصبح الوا   
حسب « و . و البعيدة الغور الضاربة جذورها في أعماق التاريخ البشري بسحره و غرائبيته         

ليست الأسطورة سوى العالم ذاته باعتباره حقل نشاط، مع عدم نسياننا ) …(مصطلح الدلالة 
 الشعر عبارة عن بنية من الخيال مع شمولات إدراكية، و           )أو نموذج (المبدأ القائل إن دلالة     

إنه عالم من الاستعارة الشاملة، فيها يتوحد كل شيء بكل شيء آخر، كما              هو عالم رؤيوي    
  لو أن الكل محشور داخل جسد واحد محدود
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و اللا أسطوري بالأسطوري،    . و داخل هذا العالم الرؤيوي يختلط الواقعي بالمتخيل        .[49« ]
     ر نظام  و يستحيل الفصل بينهما، و تولد الصورة الشعرية ذات التداعيات الأسطورية التي تغي

الواقع و تشكّل بديلاً جديداً منه موشّى بشفافية الحلم، و طاقة التخيـل علـى الإبـداع ذي                  
الرؤية العميقة، و سنأخذ على سبيل المثال نموذجاً لهذه الرؤية العميقـة مقطعـاً شـعرياً                

  للشاعر العراقي حسب الشيخ جعفر
  أيا سعاد: صحتُ »

  أيا غانية يلفّها السواد: صحتُ
  .لي أن افتح الباب، و أن أغوصأومأت 

  في ظلمة البئر، و أن أطرد منه الجن و اللصوص
  .فخلف أي باب

  .مضمخ بالطيب و الحنّاء من أبوابك الثلاثة الثقيلة
  ! يلتمع البئر كعينيك المخيفتين في مرآتك الصقيلة

  في بابك الأول تبني عشها يمامة مطوقة
  خضيبة الأرجل و المنقار

  .ها غمامة مغرورقةتأتي على هديل
  تحمل دمعاً أو دماً، أيهما أختار ؟

  .في بابك الثاني حصان جامح، مغسول
  بالعرق الناضح، لا أعرف إن كان هو البراق
  أو فرس الريح التي يقطر منها دمي المراق

  .تلمه في راحتيها أمي البتول
  في بابك الثالث أفعى غضة الإهاب

  الضبابعيونها النعاس في مدائن البخور و 
  لو ترشف هذا القدح المترع بالضباب: تهمس
  لو تغفو طويلاً أيها الجواب: تهمس

نلاحظ أن رؤى القصيدة الشعرية المكثفة، ذات الدلالات البعيـدة الإيحـاء و الغامـضة،               « 
حاولت أن تعتمد إطاراً مرجعياً مؤسطراً، لكنه يحيل إلى واقع معاش، و قد يكون هذا الإطار                

حيل إلى حكايات ألف ليلة و ليلة، و لو قرأنا ألف ليلة و ليلة جيداً لاكتـشفنا أن                  المرجعي، ي 
البئـر ـ الغـواص ـ الجـن ـ       « البنية الدلالية للغة القصيدة تمتح من ألف ليلة و ليلـة  

و يمكن القول إن استخدام . »اللصوص ـ الأبواب ـ الحصان الجامح ـ الأفعى ـ الجواب     
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القدر من التكثيف لا ينهل من ألف ليلة و ليلة فحسب بـل ينهـل مـن                 الأسطورة هنا بهذا    
أساطير أخرى كأسطورة جلجامش و أنكيدو، و من بعض الأساطير الدانماركية و قد يكـون               
هذا الاستخدام تحويراً لمجموعة من الأساطير، و خلق أسطورة خاصة ابتدعها الشاعر بناء             

حديث لم يعد يتصرف بقدر من الحرية مـع مـادة   إن الشاعر العربي ال« : على هذا التحوير 
شعرية أو أسطورية سابقة على محاولته الشعرية و حسب، بل بات يـصوغ هـذه المـادة                 
صياغة حرة لدرجة أنه كان يبدل بعض معانيها أحيانـاًنلاحظ أن رؤى القـصيدة الـشعرية                

 إطاراً مرجعياً مؤسـطراً،  المكثفة، ذات الدلالات البعيدة الإيحاء و الغامضة، حاولت أن تعتمد    
لكنه يحيل إلى واقع معاش، و قد يكون هذا الإطار المرجعي، يحيل إلى حكايات ألف ليلـة و                
ليلة، و لو قرأنا ألف ليلة و ليلة جيداً لاكتشفنا أن البنية الدلالية للغة القصيدة تمتح من ألف                  

 ـ الحـصان الجـامح ـ     البئر ـ الغواص ـ الجن ـ اللصوص ـ الأبـواب     « ليلة و ليلة 
و يمكن القول إن استخدام الأسطورة هنا بهذا القدر مـن التكثيـف لا   . »الأفعى ـ الجواب  

ينهل من ألف ليلة و ليلة فحسب بل ينهل من أساطير أخرى كأسطورة جلجامش و أنكيـدو،           
اطير، و من بعض الأساطير الدانماركية و قد يكون هذا الاستخدام تحويراً لمجموعة من الأس             

إن الشاعر العربي الحديث    « : و خلق أسطورة خاصة ابتدعها الشاعر بناء على هذا التحوير         
لم يعد يتصرف بقدر من الحرية مع مادة شعرية أو أسطورية سابقة على محاولته الشعرية               

  و حسب، بل بات يصوغ هذه المادة صياغة حرة لدرجة أنه كان يبدل بعض معانيها أحيان
حظ أن رؤى القصيدة الشعرية المكثفة، ذات الدلالات البعيدة الإيحاء و الغامضة،            اً نلا ) ٥٠(

حاولت أن تعتمد إطاراً مرجعياً مؤسطراً، لكنه يحيل إلى واقع معاش، و قد يكون هذا الإطار                
                   المرجعي، يحيل إلى حكايات ألف ليلة و ليلة، و لو قرأنا ألف ليلة و ليلة جيداً لاكتـشفنا أن

البئـر ـ الغـواص ـ الجـن ـ       « الدلالية للغة القصيدة تمتح من ألف ليلة و ليلـة  البنية 
و يمكن القول إن استخدام . »اللصوص ـ الأبواب ـ الحصان الجامح ـ الأفعى ـ الجواب     

الأسطورة هنا بهذا القدر من التكثيف لا ينهل من ألف ليلة و ليلة فحسب بـل ينهـل مـن                    
ش و أنكيدو، و من بعض الأساطير الدانماركية و قد يكـون            أساطير أخرى كأسطورة جلجام   

هذا الاستخدام تحويراً لمجموعة من الأساطير، و خلق أسطورة خاصة ابتدعها الشاعر بناء             
إن الشاعر العربي الحديث لم يعد يتصرف بقدر من الحرية مـع مـادة   « : على هذا التحوير 

 حسب، بل بات يـصوغ هـذه المـادة          شعرية أو أسطورية سابقة على محاولته الشعرية و       
  )٥١.(صياغة حرة لدرجة أنه كان يبدل بعض معانيها أحياناً

   
   عضو هيئة تحرير شبكة حيفا-باحث وقاص وروائي وأستاذ جامعي *



شاكر عبد الحميد، دار الشؤون الثقافية العامـة، بغـداد،    .معنى، ترجمة دالأسطورة وال [1]
  . م١٩٧٧الطبعة الأولى،

شـعر  لغة الحلـم و الأسـطورة فـي    :" شاكر عبد الحميد، من مقال له بعنوان .د: عن [2]
، ألف، مجلة البلاغة المقارنة، الجامعة الأمريكية، القاهرة، العدد الحـادي           "السبعينات بمصر 

  .85 ، ص ١٩٩١عشر، 
 الطبعة الأولى والثالثـة، دار  خليل أحمد خليل، مضمون الأسطورة في الفكر العربي. د [3]

  .٧٥ م ، ص ١٩٨٦، ٣م، طـ 1973، 1الطليعة، بيروت، طـ 
  .٨٦نفسه ، ص  [4]
محمد عبد المعين خان، الأساطير و الخرافـات عنـد   .د / على حد تعبير ماكس ملرعن [5]

  .١٧ م، ص ١٩٨١العرب،، الطبعة الثالثة، دار الحداثة، بيروت، 
سامي سعيد الأحمد، دار التربيـة، بغـداد، و دار الجيـل    . ملحمة جلجامش، ترجمة د [6]

  ..٣١٥ م، ص ١٩٨٤بيروت، طبعة 
  ز المقالح في أعماله الشعريةهذه رموز تاريخية و أسطورية وظفها الشاعر عبدالعزي [7]
جابر قميحة، التراث الانساني في شعر أمل دنقل، دار هجر للطباعة والنشر، القاهرة، . د [8]

  . 13 م، ص ١٩٨٧الطبعة الأولى
  :.٢٢٨ م، ص ١٩٨٣أدونيس، زمن الشعر، دار العودة، بيروت، الطبعة الثالثة،  [9]
بهي، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتـاب، القـاهرة ، العـدد الأول،    عصام  [10]

  .١٤٠م، ص  1981المجلد الثاني، اكتوبر 
قـضايا الـشعر   : ضل في كتابـه عبد العزيز المقالح، من حوار أجراه معه جهاد فا. د [11]

  .٣٤٣ - ٣٤٢ م، ص ١٩٨٤الحديث،دارالشروق، بيروت، الطبعة الأولى، 
لأولـى،  أحمد عبد المعطي حجازي، أسئلة الشعر، منشورات الخزندار، جدة، الطبعة ا [12]

  .٢٣٨ م، ص ١٩٩٢
  . م١٩٦٨-٤-٢٨ملحق جريدة النهار الأسبوعي، بيروت، تاريخ  [13]
  .٣٤٥عبد العزيز المقالح، قضايا الشعر الحديث، م، س، ص . د [14]
، ٠٥٢موريس أسعد، مجلة الكاتب، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، العدد . د [15]

  ..٢٨ م، ص ١٩٧٨السنة الثامنةعشرة، مايو 
  347.عبدالعزيز المقالح، م، س، ص . د [16]
محمد عصمت حمدي، الكاتب العربي والأسطورة، المجلس الأعلـى لرعايـة الفنـون     [17]

  .١٢ م، ص ١٩٦٨والآداب والعلوم الاجتماعية، القاهرة، الطبعة الأولى، 
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محمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر العربي المعاصـر، دار سـراس للنـشر،    . د ] [18]
  . 137م، ص ١٩٨٥تونس، الطبعة الأولى، 

 م، ص ١٩٨٨روت، الطبعـة الأولـى،   اعتدال عثمان، اضاءة النص، دار الحداثة، بي [19]
٧١.  

  .٧٢نفسه، ص  [20]
إلى أين؟، دار الآفاق الجديدة، بيـروت، الطبعـة    … ي شكري، شعرنا الحديثغال. د [21]

  ١٦٣ م،ص ١٩٧٨الثانية، 
  142.محمد لطفي اليوسفي، م، س، ص  [22]
  .٢٢م، س، ص  [23]
 دار أحمد كمال زكي، الأساطير دراسة حضارية مقارنة، الطبعة الثانية،. د/ النص عن  [24]

  ١٩٩ م ، ص ١٩٧٩العودة، بيروت، 
ابراهيم عباس ياسين، مجلة إبداع، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الـسنة الحاديـة    [25]

  (.١٠١ - ١٠٠ م، ص ١٩٩٣" عشرة، العدد الثاني،فبراير
  ٧١اعتدال عثمان، م، س، ص  [26]
  144. س، ص محمد لطفي اليوسفي، م، [27]
الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت، مكتبة مدبولي، القاهرة، الطبعة الثانيـة   [28]

  .٢٣١-٢٣٠ م، ص ١٩٨٥
 م، ١٩٦٨تجربتي الشعرية، منشورات دار نزار قباني، بيروت، الطبعة الأولى، اكتوبر  [29]

  .٣٤ص 
، ولمزيـد  ١١٦ت، ص . ترجمة ميشال سليمان، دار الحقيقة، بيروت دضرورة الفن، [30]

  .١٢٢ إلى ص ١١٦من الايضاح يراجع فصل نزعة التعمية من المرجع نفسه من ص 
  .١٢٢، دراسة حضارية مقارنة ص أحمد كمال زكي، الأساطير. د [31]
  .١١ضرورة الفن، م، س، ص / عن  [32]
ديوان صلاح عبد الصبور، المجلد الثالث، حياتي في الشعر، دار العودة، بيروت، طبعة  [33]

  .١٨٤ - ١٨٣ م، ص ١٩٨٨
  (.١٨١ - ١٨٠نفسه، ص ) [34]
  (.١١١ م، ص ١٩٥٧مجلة شعر، العدد الثالث، بيروت، صيف ) [35]
، مجلة فصول، المجلد "شاعر العربي المعاصر والتراثال"عبد الوهاب البياتي، / عن  [36]

  .٢٢ م، ص ١٩٨١الأول، العدد الرابع، يوليو 
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  (.١٢٦ م، ص ١٩٥٩، خريف ١٢مجلة شعر، بيروت، العدد ) [37]
  (.١٢٦م، س، ص ) [38]
  (.١١ م، ص ١٩٨٦بعة مقدمة ديوان عبد العزيز المقالح، دار العودة، بيروت، ط) [39]
مملكة الشعراء، الهيئة المصرية العامة للكتاب، : من حوار أجراه نبيل فرج في كتابه) [40]

  (.٣٤ م، ص ١٩٨٨القاهرة، الطبعة الأولى، 
  ٣٤نفسه، ص  [41]
  ٣٤نفسه، ص  [42]
  (.٤٠ - ٣٩من حوار أجراه نبيل فرج مع الشاعر بلند الحيدري، م، س، ص ) [43]
ياب، منشورات وزارة الثقافة والفنون، بغداد، عبدالرضا علي، الأسطورة في شعر الس [44]

  25 م، ص ١٩٧٨الطبعة الأولى
  .١٣٩إلى أين ؟، م س، ص  …شعرنا الحديث  [45]
،، مجلة فصول، الهيئة المـصرية  "على هامش الأسطورة الاغريقية في شعر السياب" [46]

  .٣٧ م، ص ١٩٨٣العامة للكتاب، القاهرة، المجلد الثالث، العدد الرابع، يوليو، سبتمبر، 
 ١٩٩٢الأسطورة في الشعر العربي الحديث،، الطبعة الثالثة، دار المعارف، القـاهرة،   [47]

  .٢٤٥م، ص 
ة، النقد والحرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق، الطبعة الأولـى  خلدون الشمع [48]

  ، .١١٦ م، ص ١٩٧٧
ولـى،  نورثروب فراي، نظرية الأساطير في النقد الأدبي، ترجمة حنّا عبود، الطبعة الأ [49]

  .٢٨م ص ١٩٨٧دار المعارف، حمص 
  (.٣٢ م، ص ١٩٦٩ديوان نخلة االله، دار الآداب، بيروت، طبعة  [50]
، )المغرب(شربل داغر، الشعرية العربية الحديثة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء . د [51]

   م، ص١٩٨٨الطبعة الأولى، 
  .حيفا لنا مجلة أدبية فكرية ثقافيه شهرية/ المصدر
  .محمد عبد الرحمن يونس. د/ الكاتب 
 .اللغة العربية وآدابهافي الأدب والنقد اختصاص دكتور 
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