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 أستاذ الدراما -يدھشني سامح مھران.. في حواراتنا اليومية، حول فنون الدراما، وھموم المسرح في ب�دنا
وفي . ارفه الموسوعية، في مجال الثقافة عموما، بأفرعھا المتعددة بمع-بالجامعة، والكاتب المسرح التجريبي
مثلما تدھشني ذاكرة سامح مھران، ببراحھا الشاسع المترامي، وامت�ءاتھا . مجال المسرح على وجه الخصوص

 ساعية. مشعة بالنور.. المترعة بخ�صات العلوم ا<نسانية، وھي في توازيھا، زجريانھا، واتساقاتھا الفكرية
أن ھذا الفنان المنھوم إلى تحصيل المعرفة .. ومما يدھشني اكثر. بأشواقھا إلى سبر أغوار الغنسان، وفھم الكون

واع، ومتوفز إلى مغامر .. من ينابيعھا الصافية، بكل ھذا الظما، والترقب للجديد، المثير، والمدھش للعقل
ج الثقافات العالية، وتيارات المدارس الفنية السباحات الطويلة، في المحيطات العميقة، المت�طمة بأموا

  !ةالمتصادمة
  

. المفكرة بالغبداع. إنه مجبول بسجايا المبدع المفكر، تجاه التجوال المفترس في أروقة العقول المبدعة بالفكر
كاتبا مسرحيا، من فصيلة .. مھتديا بمصابيحھا على طريق الكشف عن جوھر ذاته المبدعة، في مدارجھا العليا

  .المغامرين بالتجريب
  

  "عبد القادر حميدة                                                        "
  

  الفصل ا2ول
  

  الحداثة والتراث في المسرح العربي
  

  الحداثة والتراث في المسرح العربي
  

أي أن ھذه .  والمعرفيةجاء المجتمع المدني الغربي كمحصلة لجملة الثورات على اWصعدة الوطنية واVجتماعية
الثورات قد عملت بالتكامل، ومن ثم كانت تلك المقدرة على إحداث تجاوز في ع�قة العقل بأمور السياسة 

فالفكر السياسي إنما ينعت بالحداثة بسبب ظھور مجموعة من المفاھيم المختلفة عما كان سائدا . والمجتمع والفكر
، المواطن، العقد اVجتماعي والمجتمع المدني، وھي بالتأكد مفاھيم تتجه ومتداوV في العھود السابقة مثل الشعب

 واحد وتھدف إلى فصل الدين عن الدولة -لخلق نوع جديد يحكم الع�قات بين اWفراد ممن ينتمون إلى مجتمع
واVعتراض وإلى مشاركة اWفراد السياسية في السلطة عبر انتخابات حرة وبالتالي اكتساب القدرة على التعديل 

عليھا وتغيير مساراتھا وفقا لصالح المجتمع وھو ما يؤسس للديمقراطية في المجتمعات الغربية والتي ينتظم 
يقوم المجتمع المدني على أنقاض نظرية الحق ا<لھي للملوك تلك التي نتلمسھا . داخلھا ما يسمى بالمجتمع المدني

 على أن الملوك ھو الذين يمثلون الله على اWرض <دارة في العصور الوسطى المسيحية، وتقوم ھذه النظرية
وبذا كان العرش ھو عرش ا<له ذاته كما أشار إلى ذلك المؤرخ الفرنسي بوسويه ومن ثم تكتسب . شئون مملكته

السلطة وتستمد قدسيتھا وأبويتھا في آن واحد، فھي مطلقة وV ياتيھا التغيير، والخاضعون لھا رعايا V موطنون، 
  ".١"ما الوطن فكان فقط لصاحب السلطة المطلقةأ
  



كان القديس توماس اVكويني بمثابة فاتحة للفكر السياسي الحديث بل، ويعتبر مقدمة لقيام ونشأة مفھوم حقوق 
وتفترض فكرة حقوق ا<نسان ا<يمان بالطبائع عامة وبطبيعة ا<نسان خاصة وتفترض كذلك . ا<نسان في الغرب

  ".٢"ي بإمكانه أن يكشف جوھر الذات البشرية، وأن يكتشف القيمة ويستنتج منھا قواعدأن العقل البشر
  

قال اVكويني بقانون العقل ا<لھي الذي يسير الكون وفق مقتضياته، واعتقاد بقدرة ا<نسان على الوصول إلى 
وھو ما أدى . تناول ا<نسانمعرفة عق�نية بالقانون الطبيعي الذي ھو جزء من القانون اWبدي جعله الخالق في م

إلى نزول الحقيقة إلى اWرض وبالتالي استطاعة البشر ا<لمام بھا ومعرفتھا لتصبح ھي نفسھا مصدرا ووسيلة 
وكان التصور السابق للطبيعة لدى القديس أغسطينيوس ينظر إليھا على أنھا V معنى . للمعرفة تماما وأسوة بالعقل
  .، وWن موضوع المعرفة منعدم فالعقل البشري غير قادر على المعرفةلھا مرھونة با<دارة ا<لھية

  
انتقل ا<نسان ابتداءا من القرن الرابع عشر المي�دي من الكائن إلى الشخص، ومن ثم توافرت له حقوق يمارسھا 

 تكن ليمتلك القدرة على التاويل العقلي، وليجوز على حقوق لم) الرمزي(على العالم المادي واVعتباري 
فالحياة المدنية في المرجعية الحديثة تعود منطقيا إلى ا<رادة الحرة لyفراد ف� . المرجعيات التقليدية لتوافق عليھا

يمكن أن يبني اVتفاق إV على إرادات متساوية وV يمكن أن تتواجد الحقوق الطبيعية إV على وجه المساواة التامة 
فا<نسان واحد .  إنسانيته مھما تميزت انتماءاته الحضارية والثقافية والسياسيةWن ا<نسان غير متغر في ذاته وفي

  ".٣"إينما كان
  

بالحداثة أصبح ا<نسان متحكما في الطبيعة، ليؤسس اVجتماع على اVتفاق والعقد اVجتماعي لتنتظم الع�قات 
 V تعود ا<رادات الفوقية تمتلك اVجتماعية في ع�قات أفقية ترتب مسؤوليات متساوية لدى اWفراد، حيث

  .امتيازات المنع والمنح
  

وكان ھوبز، . أسست كتابات جان جاك روسو، ولوك في أواخر القرن الثامن عشر لمفھوم حقوق ا<نسان
وجروسيوس قد مكنا في القرن السابع عشر لمفھوم العقل الحديث بالمعنى الفلسفي للكلمة، وقاV بان ا<نسان يولد 

لحقوق تعود إلى طبيعته ا<نسانية، وھي حقوق V تنسب <دارة إVھيه أو بشرية، وأنه على أي سلطة أو مكتسبا 
  ".٤"قانون وضعي أن يحمى ھذه الحقوق، حيث تتحدد مشروعيتھا بمدى ھذه الحماية

لم حقيقي وعالم بثنائية تقوم بين عا"انھار الفكر التقليدي السابق على الحداثة في أوروبا، وكان ھذا الفكر يقول
أما العالم الزائف فھو . والعالم الحقيقي يمكن إدراكه عن طريق الدين والفلسفة ويتكشفه البشر بعد الممات. زائف

  ."العالم المرئي
  

ا~ن وقد جرى اWخذ بالعالم الزائف على أنه : ولقد قامت الرؤية الحداثوية بصياغة ھذه النظرة على الشكل التالي
فإن العالم الحقيقي قائم أمامنا ا~ن واقعا ) أو V زال في طريقه إلى الزوال( ريخ الماضي الذي أفلمن مخلفات التا

  ؟"٥) "أو أنه في طريقه إلى الوجود( اجتماعيا ملموسا في ھذه الدنيا
ز  يذھب مارشال برمان إلى أن الحداثة ظاھرة تتمي-  وفي سياق عملية تقسيم ثنائية للعالم-وعلى الرغم من ذلك

بأوروبيتھا، بحيث يصبح الغرب ھو موضوع للسوسيولوجيا، أي التاريخ الحي، أما ماعدا الغرب فاما أن يكون ذا 
ثقافة مكتوبة كالھند والصين وب�د ا<س�م فيكون موضوعا ل�ستشراق، أو ثقافة شفاھيه فيكون موضوعا 

وھو ما أسفر عن نتائج . يخ الجامد أي التراثل�نثروبولوجيا وكل من اVستشراق واVنثروبولوجيا يشك�ن التار
مدمرة في جانب الحداثة الوجودي للعالم غير الغربي، حيث سعى اVستعمار اWوروبي في المرحلة اWخيرة 

لسجننا داخل التراث، وإخراجنا من السوسيولوجيا لنعانق مختلف أنواع اWزدواجيات التي V يمكن حصرھا قسرا 
  ".٦"لتعليمفي مجالي الثقافة وا

  
والتقسيم الثنائي للعالم والمشار إليه سلفا، نلحظه في الخطايين الغربيين ال�ھوتي والفلسفي، ففي فترة استكشاف 
العالم الجديد وبدV من إيجاد أسانيد ولو على المستويات النظرية تؤكد على اVخت�فات الثقافية، إذ باVستغ�ل 

كدان مواجھة العالم اWمريكي الجديد بخطاب Vھوتي أخذ يفرق بين اWديان والعنصرية المصاحبين ل�ستعمار يؤ



الصحيحة واWخرى الخاطئة في عملية خلط متعمدة بين المستويات الث�ثة للمعرفة التي كانت تحوز اVعتراف بھا 
للمعايير "داالطبيعية وا<لھية والشيطانية مما أشاع اVضطرابات والبلبلة، حيث رسمت الحدود استنا: وھي

دون غيرھا، فض� عن فلسفة المعرفة التي تغذيھا، مما أسفر عن نتيجة خطيرة، إذ تعذر العبور من " ال�ھوتيه
وسرعان ما انسحب الخطاب ال�ھوتي ليحل محله خطاب فلسفي . ثقافة إلى أخرى إV عبر ا<يمان بالدين الجديد

 متنوعة، ليفرض اVخت�ف نفسه على الخطاب الفلسفي كما ساعد عليه ما صاحب اVستكشاف من وفرة معلوماتية
إV أن تعامل الخطاب الفلسفي مع موضوع " جان جاك روسو" لـ "ومحاولة حول اصل اللغات" المقال الثاني" في

اVخت�ف ضمن أطر رسمھا لنفسه وإنغلق داخلھا، مؤمنا بالفصل بين ما ھو طبيعي وما ھو ثقافي، وبين ھمجية 
ضارية الثاني وھو ما تأسست عليه فلسفة للتاريخ أوروباوية مركزية تأخذ بمبدأ التراتبية، حيث تشغل اWول وح

  .الشعوب اWوروبية القمة وتشغل شعوب آسيا وأفريقيا الوسط بينما يشغل الھمج القاع
  

تأكد . ماريومع تطور البحث العلمي والمكتشفات العلمية في القرن التاسع عشر والممتزجة بالروح اVستع
الخطاب العلمي اWوروبي، وظھرت دعاوي لم يكتب لھا اVستمرار تحض على ضرورة ھضم الثقافات المختلفة 

  ".٧"في سياق تطورالحضارة الغربية
  

بشكل أو بآخر نحن منغمسون في الحداثة، وإذا كان الغرب ھو الذي أخرجنا من التاريخ أو وضعنا على ھامشه، 
الذي نمشي على غراره لنتعامل مع حداثه فريدة من نوعھا " الغرب" يختار لنا نمط-قت وفي نفس الو-إV أنه

  .منبتة الصلة عن الماضي والمستقبل معا
  

والحداثة حداثات، فھناك حداثة الدولة المرتكزة على تقنيات القمح، ثم حداثة المؤسسات المضادة كوسيلة للتنظيم 
أي تجذر للديمقراطية .. لمفتراض أن تعمل وفقا للمعطيات الغربيةاVجتماعي والتكتل السياسي، والتي من ا

إV أنھا جاءت في بنيتھا الداخلية كترديد لبنية الدولة وإمتدادا لھا مما حولھا في آخر اWمر إلى . وحرية التعبير
كزة على المتعالي، حافظة للرؤى الفكرية المرت/ وسائط تضمن استمرار الدولة التسلطية التي تخضع للواحد

ثوابت تحول دون رؤية مغايرة لمسائل العقد اVجتماعي، والفعل الثقافي، وع�ئق القمة والقاعدة، معلية من شان 
  .اVجتھاد على حرية التعبير

  
يبرز خطاب الھوية، وھوخطاب توجھه آليات الدفاع عن الشخصية العربية " المستغرية"في ظل ھذه الحداثة

بالنقص في سعي محموم <ثبات جدارتھا وآصالتھا وعمقھا التاريخي، من غير أن تمتلك ا<س�مية والشعور الحاد 
في أي وقت إجابات واضحة على تحديات العصر، لتستمر بنية الثقافة التقليدية متماسكة ضمن نسق فقھي يأخذ 

افة الغربية من غياب النسق اWشباه بالنظائر ويقيس الغائب على الشاھد، في الوقت الذي عانى فيه ويعاني تقليد الثق
  ".٨"مما يرجح كفة التقليد والسلفية

  
أي أنه . تعترض العقل العربي مفارقة، إذ يقبل نتائج العلوم التطبيقية ويرفض اWساس النظري الذي استندت إليه

ي الذي ينھض  يرفض اWساس العقل- عمليا ومبدئيا-ھذا العقل كذلك Wنه"عقل يقبل بالنتائج في تجاھل تام لyسباب
امتداد للموقف اWشعري القديم حيث ينكشف .. ھو كذلك عقل أشعري. عليه العلم، أي يرفض الضرورة العقلية

ھذا العقل اWشعر Vيزال حيا فاع�، Wن . التناقض بين إنكار مبادئ العقل كمبدأ السببية مث�، والتمسك بعمل العقل
  ".٩"تبدل بتبدل الدول وتغير الملوك والحكامالزمان الثقافي العربي Vيزال واحدا V ي

  
 والجانب القيمي في فعل يحتفي باWول - أي الجانب التقني-قادت ھذه المقارنة إلى الفصل بين جانبي الحداثة

ويحط من شأن الثاني ويلغيه في تجھيل متعمد ينكر أن المنجز المادي إنما يحمل في تضاعيفه قيمه الثقافية، 
إن "في ھذه الحالة مجرد وسيلة <يجاد سقف يبرر الحداثة التقنية ويضفي عليھا المشروعيةوليصبح التراث 

و طور تاريخي، وھي تحول علمي وع=قة جمالية وھي في كل الحا:ت مسالة أول حدث في المقام ا2" الحداثة
  ".١٠"فلسفية



لفعل والمادة في حركيتھا إنما تتشكل والحركة ماھي إV انتقال من القوة إلى ا. فكل ما يتحرك ھو بالقوة حيث
ابتدعھا . والحداثة لم تكن، ولكنھا وقعت" بأشكال جديدة، والحديث ھو الشيء الذي ليس ل�نسان سابق خبرة به

  ".١١"قونبالتاريخ فجاءت على خ�ف ما اعتاده القدامى والسا
  

أطر كلية وترتبھا ترتيبا تفاضليا تسكن تقطع الحداثة مع اWحادية المعرفية التي تجمع المعارف والعلوم ضمن 
والمعرفة ھنا إم�ئية، تستند إلى النقل، ويتميز علمھا بالثبات . قمته المرجعيات الدينية، فھي أصل العلم والمعرفة

والتعالي على الصيرورة التي ھي من سمات العلوم الحديثة الموصولة بالعقل البشري المتحرر غير المحدود 
فعندما أدرك كوبر نيكوس على سبيل . ة الحداثة المدعوة دائما للتغيير، والتجديد، وا<نق�ببحدود، وھنا تعل

المثال أن اWرض كروية، وأنھا تدور حول الشمس، كان ھذا ا<دراك بمثابة قطيعة مع سبق وتغيرا جذريا في 
تمع ا<نساني من التامل إلى الوعي البشري إذ أسس جاليلي عليھا العلوم التجربيية والتطبيقية، فينتقل المج

التجريب، إلى اVھتمام بالجوانب العلمية والتطبيقية، ويبدأ ا<نسان بسرعة متزايدة في اكتساب تقنيات مكنتة من 
فرض سيطرته للتحكم في قوانين الطبيعة، فالعقل التقني المدفوع با<دارة ا<نسانية أصبح سيد الموقف وھو وسيلة 

  ".١٢"ھذا العقل التقني وتلك ا<رادة ا<نسانية تصبح الحداثة عام� في توحيد البشروب. المعرفة والسيطرة
ھو اWمر الذي حدا بمحمود أمين العالم إلى الدعوة Vستيعاب الحضارة الحديثة رغم سيطرة الطابع الرأسمالي 

اب ھذه الحضارة V ينال عليھا فھي مع ذلك حصيلة تراث وإنجاز إنسانيين بالدرجة اWولى ويرى كذلك أن استيع
  من الخصوصيات القومية والھويات الثقافية، حيث V تعبر ھذه الخصوصيات وتلك الھويات عن جواھر مطلقة 

  ".١٣"ثابتة بل ھي مشاريع منفتحة على مختلف التجارب والممارسات
  

 فنظرنا إلى مصدرھا فإذا ھو وھو مايعني في التحليل المختلف أن تعاملنا مع الحداثة جاء تعام� مختلطا ملتبسا،
غربي، فخلطنا بين التحديث والتغريب نسينا جوھر الحداثة الذي ھو كوني ولكن يعارض الكثيرون الرأي السابق 

لمحمود أمين العالم حيث يذھبون إلى استحالة اVتصال بين الثقافات، وأن التشابه بينھا V يتخطى المظاھر 
ويحاجج . ن يمكن نعت أولھما بالكلية المثالية ونعت الثاني بالنسبية المطلقةالخارجية فقط، في موقفين متعارضي

أصحاب الموقف الثاني باندثار أشكال الثقافات الشعبية والريفية والحضرية بما يؤدي إلى تسطيح العالم، لذا 
 في نھاية المطاف يطالبون بحق اVخت�ف وإحياء الھويات المحجوزة وتنشيط الذاكرة اVجتماعية، ليبدو التراث

  ".١٤"وكأنه وسيلة المعدمين Vثبات جداراتھم، إذا V يمتلكون من دونه أية ميزة
  

لقد انتھى القرن العشرون بمفارقة، إذ اتاح إمكانات لتواصل المجتمعات والثقافات، غير أنه كشف عن نزعات 
تدت مسوح الثقافة، إV أنھا V تعدو أن تكون إرتدادية من قبل الفئات اWكثر تميزا في مجتمعاتھا، وھذه النزعات ار

إن الحداثة تأتي بتعريف مختلف لموضوع ھذه الھوية، ھذه الھوية التي يجب أن تأتي متجاوية مع . نقيضا للثقافى
أنماط إنتاج مادية متطورة، تواكبھا نظم سياسية وحقوقية واجتماعية تشكل ع�قة انتماء حقيقية وطبيعية بين الفرد 

ه وضمن ھذه الع�قة اVنتمائية تتم عملية للتجادل والتثاقف أو التصادم أو التھاون بين الذات وا~خر، مما ومحيط
  ".١٥ "- الھوية-يدعو إلى القول أن ا~خر يشارك، بقدر معين ويمنحي معين في بناء الذات

  
داية موجة الشعر الحر، وقد ظھر مصطلح الحداثة لدى العرب مع مطلع الخمسينيات من القرن العشرين مع ب

" ونذكر في ھذا المجال إسھامات كل من. والشعر المعاصر، الذي خرج في بنيته على نمطية القصيدة الرومانسية
وقد دخل اWخير إلى موضوع الحداثة من باب معوقاتھا، وھو يطالب بقطيعة مع ". أدونيس"، و"يوسف الخال

رت Wفكار ومفاھيم قديمة، وطالب بجعل الزمان أفقا للعرب، حتى V الماضي المتحكم في الثقافة السائدة التي جذ
يصبحوا عبيدا للماضي، بل أسيادا عليه ومن ثم يستطيعون امت�ك فعالية تعيد تشكيل الحاضر، ليصبح المستقبل 
رية ھو الھم الزمني ل�بداع فتتأسس ھوية جديدة V تنفصل عن مشك�ت العصر، ووسيلة في ذلك V تخلو من شع
متطرفة تتمثل في ھدم المؤسسات الثقافية واVجتماعية والدينية والثورة عليھا بما يمكن من بناء إنسان عربي 

  ".١٦"جديد
  



Vمتحان قدرة الذات على إبداع يختلف شك� ومضمونا عن إبداعات " أدونيس"القطيعة مع الماضي ھي وسيلة
عناصر الحية والعناصر الميتة فيه، بما يتيح توظيف جوانبه وھو مايقتضي سبر أغوار التراث لتعيين ال. الماضي

في إبداعاته، إذ يحمل شعره بالتراث، وإن كان يوظفه " أدونيس"وھو نفس ما يفعله . المضيئة توظيفا إبداعيا
  ". ١٧"ضمن شبكة معقدة من الرموز، التي تستعصى على التحليل في أحايين كثيرة

  
وذلك جنبا إلى جنب مع تاثره بفكر الحركات " أدونيس"  يتردد صداھا لدىنيننيتشه وليوV مراء في أن آراء 

الباطنية والصوفية، فض� عن تقصية Wفكار لتجريب في الشعر الحديث والفرنسي منه على وجه التحديد، مما 
ي من استجابة يبين أن لحظة الحداثة عنده ھي لحظة تناقض وتصادم بين البنى السائدة وما يتطلبه الحراك المجتمع

طابعا شموليا له " أدونيس. "ومن ثم يأخذ مفھوم الحداثة لدى. ھذه البنى له بما يت�ءم ودرجة ومدى ھذا الحراك
. الحداثة العلمية، وحداثة التغييرات اVقتصادية وا<جتماعية والسياسية، والحداثة الفنية" مستويات ث�ثة ھي

أي تساؤل حول ..  تعكس رؤى جديدة، تعد بمثابة تساؤل واحتجاجوتشترك ھذه المستويات للحداثة في كونھا
  ".١٨"الممكن، وإحتجاج على السائد ومن ثم تتسم لحظتھا بالتوتر والتناقض المشار إليه سلفا

  
  ھل اPطاحة با:شكال التقليدية يضمن قيام وتطور مجمتع عصري؟: والسؤال الذي يجابھنا ھنا

 تتمخض عن Processالفناء والبعث، لتنشأ عملية .. مثابة وحدة تجمع بين نقيضينإن فترات ا<نتقال التاريخية ب
  ".١٩"نظام اجتماعي جديد، وإنسان مختلف

إننا في ھذه البقعة من العالم نسمع عبارة متواترة تقول أننا نعيش بين عالمين في نفس الوقت دون أن نمتلك القدرة 
اWشياء إV سطوحھا الخارجية، ليتقلص ا<بداع، وينشط التقليد غير على الدخول في إھاب أيھما، ف� تلتقط من 

المحكم في معظم اWحيان، ومجتمع كھذا تختل س�لم القيم فيه وتمتد ظ�ل من الكثافة بحيث تلحق بفعل اVنتماء 
  .إلى المجتمع الذي يسوده الضياع ويملؤه ا<دعاءات

 ھناك وصفة سحرية يمكن تطبيقھا في الشرق كما في الغرب وفي ا<جابة على السؤال السابق نقول إنه ليس
فا<خ�ص ل�مبراطور ولyسرة المالكة، وضعف الحركة العمودية وشيوع ع�قات الوVء شبه ا<قطاعية بين 

( الرؤساء والمرؤوسين والتوجھات الجماعية التعاونية عامة، ھي التي ضمنت نجاحات عمليات العصرنة
ن، في حين أن ھذه العوامل نفسھا كانت في بلدان الغرب من معوقات التقدم اVقتصادي في اليابا) النصنيع

وھو ما يحيلنا إلى أمر ھام وھو وجود جانب إنتخابي للقطيعة مع الماضي، وأنه V تحديث دون ". ٢٠"اVجتماعي
 "خوروس. ف"  ويؤكده "أدونيس"اختيار أمضى اWسلحة في مخزون اWيديولوجيا التقليدية، وھو ما ألمح إليه 

ذاھبا إلى أن بلدان أوروبا في نھضتھا لم تلجأ إVجھاز على ألبنى التقليدية، بل عمدت إلى الجمع بين عناصر 
وبين عناصر حداثية تتمثل في ھدم المؤسسات ) مؤسسات اجتماعية، قواعد حقوقية، تراث ثقافي ديني(تقليدية

، فاستفادت من الع�قات الحقوقية الرومانية وفكرة الشخصية التي طورتھا البالية، وتطوير العلم والتقنية والعلمنة
المسيحية وديمقراطية المدن اليونانية والنزعات العق�نية للتيار السكوVئي في القرون الوسطى وھو التيار الذي 

نتية V باعتبارھا منھجا حرث التربة تمھيدا ليزوغ فجر المعرفة العلمية، وكذلك استفادت ھذه البلدان من البروتستا
  ".٢١"للتراكم الرأسمالي، بل بكونھا العامل اWكثر تأثيرا في تأسيس اWشكال السياسية للديموقراطية البرجوازية

إن القطيعة ھنا، ھي في الجمع بين ما ھو تقدمي وقابل للحياة في الثقافة القومية، وبين الجوانب ا<يجابية التي 
ويذكر ماركس كيف أن مارتن لوثر، ارتدى ثياب القديس بولس، ونحا كرومويل نفس . تقدمه الثقافات الوافدة

المنحى، حيث استعار من العھد القديم نفس اللغة والمشاعر، لخلق زخم يدفع بالثورة البرجوازية إلى 
  .، وھو ما يعني ضرب التراث بالتراث، وتصفية التقاليد ضمن إطار التقاليد"٢٢"الوجود

  

  
أن قضية التراث متصلة داخليا ويشكل عميق بالمواقف واVتجاھات السياسية "إلى "  تيونييطيب"يذھب 

واWيدولوجية، Wولئك الذين يجعلون منھا موضوع بحث نظري معرف، أو قومي،أو ديني، أو اقتصادي، أو 
  ".٢٣" "إلخ.. اجتماعي

  



لقد تم التعامل مع قضية التراث مكتوب منه، وھو ما يعني أنه ليس ثمة ترادف بين الھوية والتراث، وتحديدا ال
فھل : ذلك أن سؤال الھوية عندنا عالق بموضوع الجذور. وبالتالي ھو تعامل تشوبه المغالطة. تعام= عاطفيا

تريدون أن تقطع جذوركم؟ ھل تريدون أن تضيعوا في الغرب الذي فرض سيطرته على مستويات السياسة 
ثمة خلط مدھش بين التراث والتاريخ، !  بطمس شخصيتكم الثقافية والتاريخية:إوا:قتصاد ولن يھدأ له بال 

ھو العلم الذي يحكي لنا ما جرى وھو ما يستلزم إجراءا معرفيا يتحرى " بول فاين"فالتاريخ كما يعرفه 
 حكام قيمية بخصوص ا2حداثأارفة موضوع المعرفة والبعد عن إصدار عالموضوعية، أي الفصل بين الذات ال

  .الماضية، ومصادره ھي المخطوطات واfثار ع=وة على المصادر الشفوية
  

.. مما خلفه" جزءا"ما خلفه لورثته V " كل"أي .. وإذا كان المعنى اللغوي لكلمة تراث ھو ما خلفه الميث لورثته
ى جزء، ونسقط فالواقع لدينا يشير إلى أخت�ف فاضح، فما وصل إلينا ھو جزء من التراث، حيث نسلط الضوء عل

فالتراث V يمكن حصره في التراث المكتوب، فض� عن  .وبمرور الوقت يتم استبعادھا من الوعي كلية. أجزاءا
Wتنحصر الفروق بين ا V يمكن أن نركن إليه باعتباره الشاھد على حياة الجماعة، حيث V شياء، جزئيتهWلفاظ وا

وما تنتجه اللغة المكتوبة من ثقافة تبعا . عن اللغة المكتوبة بيعيفاWمر يصبح مضاعفا عندما يختلف اللسان الط
  . والذي يختلف بالقطع عن منطق اللسان الطبيعي. لمنطقھا الخاص

  
رة الجماعية أي كل ما بقى حيا في الماضي من أنظمة قيمية، وأبنية نقسية، والتي مازالت كفالتراث يشكل الذا

سر وسھولة عبر بيھذه الذاكرة : ترتكن إلى جھد معرفي، بل تنساب . ترسم سلوكياتنا وتحدد ردود أفعالنا
لى مزج الذات بالموضوع بالمشاركة التخيلية إلى جيل وھي : تتحرى الموضوعية، إذ تلجأ إال=شعور من جيل 

طاب في تعاملھا مع أحداث الماضي فإذا بالماضي ممث= في التراث يصبح حاضرا، ا2مر الذي يؤكد أن التراث خ
 بما أنه خطاب فھو غير أمين، - ، وھو يعنيوالخيال خ، إذ يمزج الوقائع وا2حداث بالتصوريمجاله ھو التار
ويوصل الخلط بين التراث والتاريخ إلى موقفين متطرفين، يتمثل .  بينما وظيفة التاريخ معرفيةووظيفته عملية

وبالتالي يمارس حيال الماضي قطيعة V تنظر : مااللي فات "أولھما في رفض الماضي رفضا كليا على اعتبار أن 
إلى ما فبه من إيجابيات وV تتمتع بنظرة نقدية إليه وھو اWمر الذي يؤدي إلى حداثة حقيقية أما الموقف الثاني 

قيتمثل في رفض الحداثة لتعارضھا مع مقتضيات التراث، ويسلمنا الموقف اWول إلى نفي الذات نفيا كليا ويسلمنا 
  ".٢٤"وقف الثاني إلى إنكار الحياة بما يؤدي إما إلى التماھوية أو السلفيةالم
  

  :والواقع أن ھناك أسباب عديدة دعت إلى التمسك بالتراث في بلدان المشرق العربي
 حدوث نوع من الترادف بين التراث والھوية القومية فالمنطقة العربية كانت في القلب من النطاق الجغرافي - :أو:

 اVستعمار، حيث قامت حركات التحرر في الكثير من اWحيان في عملھا وكفاحھا تحت راية الدين، اWمر لحركة
بل ونشوء تيار سلفي رأى في اVستعمار عقابا إليھا . الذي كان له أبلغ اWثر في اVستمساك بالتراث بشكل عام

ى يتوق إلى المجد الغابر وزمن العزة بسبب اVبتعاد عن الدين، ومن ثم ارتبط التراث بوعي حنيني ما ضو
  :يقول على أومليلواWزدھار الحضاريين، 

يتذكرونه ليقسوا عليه . ماضيھم المقدس، فھو حاضر في ضميرھم حضور المعيار والعبرة"لم ينس المسلمون 
 أحوال فما من دعوى كنقد. تاريخھم العادي، بل يلجأون أيضا إلى التذكير لغرض النقد السياسي اVجتماعي

المجتمع أو أحوال السياسة إV وكان المعيار ھو الفترة المقدسة وكذلك ما من صاحب سلطة إV يدعي أن موجعه 
  ".٢٥! "ھو ھذه الفترة اWولى

  
 إخراج جماھير برمتھا في حصن التقاليد المنيع دون القدرة على إدماجھا في الحياة العصرية الحديثة، اWمر -:ثانيا

 تفاوتات طبقية مذھلة بما يكرس في وعي الجماھير أن عملية التحديث إنما ھي السبب فيما الذي يؤدي إلى
  .تتعرض له من ظلم وقھر،وV يتبقى أمامھا من سبيل إV عبادة الماضي منكفئة على عذاباتھا طامعة في العزاء

ياسي لبعض الدول ا<س�مية  إخفاق المحاوVت القومية ذات الطابع العلماني النسبي وتأكد الدور الس-:ثالثا
، اWمر الذي حدا بالحومات العربية في معظمھا إلى اللجوء إلى التراث، لمواجھة اWفكار ٦٧وخاصة بعد ھزيمة 



الراديكالية، فض� عن أن المؤسسات الدينية أضحت ھي السبل المشروعة للعمل الجماھيري في مواجھة السلطة 
  ".٢٦"يديولوجية دينية ممثلة في إسرائيل والصھيونيةالحاكمة، ناھيك عن مواجھة مؤسسة أ

وھنا يجب أن نتوقف قلي� لسبراغوار العلمانية التي فھمھا الفقھاء المسلمون على أنھا ال�دينية وھو ما يفتقر إلى 
 وذلك أن المفھوم العصري للدولة يجعلھا تتمتع بشخصية تشريعية فھي تحكم وتحاكم في. التحديد العملي الدقيق

والتشريع طالما أنه من صنع المواطن V من صنع الله فيجوز الطعن . نفس الوقت أما الدين فيحكم فقط وV يحاكم
العلمانية السوسيولوجية والعلمانية ا<بستمولوجية، والعلمانية : والواقع أن ھناك ث�ثة أنواع من العلمانية ھي. فيه

عددية طائفية أو إثنية تصبح العلمانية السوسيولوجية ھنا بمثابة فإذا ما ارتكزت طبيعة المجتمع على ت. الملحدة
تنظيم للع�قة بين المواطنين ضمن إطار الدولة فتقيم المساواة بين الناس بصرف النظر عن اخت�ف أصولھم 

  .ا<ثنية أو معتقداتھم الدينية ليصبح اVنتماء ھنا للوطن
  

رفة العلمية التي رأى كانط أنھا مستقلة منطقيا عن المعرفة  فتفرق بين المعأما العلمانية إ:بستمولوجية
لذا ترى أن ا<نسان بمفرده يستطيع أن يحدد ما الذي ينبغي أن يفعله أو V يفعله، على مستويات السياسية، . الدينية

دين، ھنا تصبح بمثابة اVستق�ل إزاء ال. والمجتمع، والقانون، دون حاجة للرجوع إلى نص ديني يسترشد به
وتصبح القوانين المدينة في ھذه الحالة . فتخضع لسلطان العقل وحدده، مفسحة المجال أمام النقد الدائم والمتحرر

بمثابة الدرع الذي يحافظ على صفاء الدين، يحميه من مغبة النزول إلى ما ھو بشري وما ھو سياسي وما ھو 
  .نسبي

  
د مما راى كانط وھي خلط للميادين المعرفية بين مجال الدينية، ، فھي مد الخطوط إلى أبعأما العلمانية الملحدة

" برتراند راسل"على أنھا فرضية علمية، ومثلھا الواضح " الله موجود" ومجال المعرفة العلمية، إذ تعامل قضية
  ".٢٧"الذي قاده ھذا الخلط إلى القول بأن اWدلة العلمية V تكفي للبرھنة على صحة ھذه الفرضية

 أن أصبح ا<نسان العربي - كما سبق وذكرنا-تب على إخفاق المحاوVت القومية ذات الطابع العلمانيوقد تر
أو بين اWخوة في الدين أو اWخوة في المواطنة، متأرجحا بين السلطة الدينية، . موزعا بين مفھومي اWمة، والدولة

وبالطبع تستغل " ٢٨" أيديولوجيا في نفس الوقتوالسلطة السياسية، بين معايشة العلمانية عمليا، وبين إنكارھا
  .النخب الحاكمة ھذا التوزع لصالحا

  
 عدم قيام ثورة برجوازية كتلك التي مھدت الطريق لتطور رأسمالي في أوروبا، وبالتالي ظلت التكوينات -:رابعا

ة على تلك التي يخلفھا العمل، اVقتصادية السابقة تھيمن على الحياة اVقتصادية، من تغليب للقوى المنتجة الطبيعي
. وما يترتب على ذلك من تغليب للعمل الحي، على العمل المتكدس، إذ يتوجه ا<نتاج نحو اVستھ�ك المباشر

ويمكن أن يقال نفس الشيء بالنسبة للتكوينات اVجتماعية من حيث غلبة العوامل الشخصية على العوامل السلعية 
 الطريقة وغيرھا من الخ�يا البدائية - العشيرة-المساحات الكبيرة التي شغلتھا القريةالنقدية والحقوقية ع�وة على 

  ".٢٩"وما ترتب على ذلك من طغيان الكلي على الفردي وانتشار سبل التكافل والمساواة وسيادة النزوع اWبوي
 النظام ونرصد ھنا ث�ثة  الحركات التي خرجت عن- حتى-وإذا ما عدنا إلى الوراء قلي� نجد أن اWبوية صبغت
  :تيارات أساسية ھي المھدوية، والبطولية، والقانونية

  
 قامت في مصر منذ الحملة الفرنسية ما تعرف بالحركات المھدوية التي ألحقت ھزيمة بقوات :المھدية   - أ

دوية واستمر الحال كذلك في أيام محمد علي، إذ ظھرت حركات مھ. الحملة، ولكن سرعان ما سحقتھا اWخيرة
نعت قادة ھذه . ، وسحقھا محمد علي بعد معارك استمرت لحوالي الث�ثة أشھر١٨٢٤خاصة في صعيد مصر عام 

رغم أن " واعتمدت على الفرد القادر على تجميع ا~Vف من الف�حين والبدو من حوله" بالمھدي" الحركات
والھدف كان دائما الوقوف في " ٣٠" فيھملم تكن دائما متوافرة.. الشروط التي أبرزھا بعض الفقھاء المسلمين

أي أن دعوتھم غلب عليھا . وجه الحكام الكفرة الذين حرموا الناس من المساواة، واستأثروا من دونھم بكل شيء
/ النقيض في مواجھة السلطة المتعالية للفرد/ المضمون اVجتماعي، وجاءت معتمدة على السلطة المتعالية للفرد



نھا لم تختلف بنيويا على المستويين السياسي واVجتماعي عن النظاما لقائم وأن طموحھا الحاكم، مما يعني أ
 انحصر في إجراء إص�ح

 
 ھو تيار يشابه المھدوية، وإن خ� من تضاعيفه الدينية ويعتمد كذلك على الفرد الذي سيظھر من :لبطولية ا-ب 

الفرد ھنا البطل المتسم با<يجابية . لمين إلى صدورھمبين صفوف الناس ليرد لھم حقوقھم الضائعة ويرد كيد الظا
ويسيطر على الجماھير السلبية بنوع من الوصاية اWبوية لتبرز فروق جوھرية على المستوى الفكري بين مفھوم 

الطليعة لدى الغرب والمفھوم البطولي لدينا، ذلك إن مفھوم الطليعة يعتمد على التوافق العنصري بين أھداف 
  .القائد والمجموع أي أن طرفي المعادلة ھنا يتسمان با<يجابيةفيه/ الفرد

 
 إنما تعتمد على أوامر إدارية فوقية تضمن - أي مشك�ت-يذھب ھذا التيار إلى أن حل المشك�ت:  القانونية-ج

وساطة بين قوة تنفيذھا، وھو تيار يعتمد على دور النخب القادرة على ا<يحاء للحكام با<ص�ح، والذين يمثلون 
وقد ساعد الثقافة الوافدة على نشوء التيار " ٣١"الشعب والحاكم، والشعب ھنا بالطبع قاصر متقبل للوصايا عليه

القانوني، عبر اVستعمار، الذي عمل في ھذه الفترة على إقامة مؤسسات اجتماعية وثقافية على النمط الغربي، 
فية اWجنبية، التي أسھمت بدورھا في إيجاد أبوية مستحدثة، إذا لم وتركت إدارتھا للنخب المحلية ذات الميول الثقا

تستطيع ھذه النخب اVنس�خ عن ثقافتھا التقليدية، ومن جانب آخر فالتحديث الذي قامت به، إنما تم تحت راية 
لثقافية في اWبوة الخاضعة ل�ستعمار، من ثم عجزت عن تحقيق تحرير للذات نظرا لتبنيھا للنماذج اVقتصادية وا

ظل أوضاع غير طبيعية ناتجة عن الھيمنة اVستعمارية والتبعية اVقتصادية، وبادعائھا اVرتكاز على كم التراث 
  .والحداثة معا، في الوقت الذي ابتعدت فيه كل من التراث والحداثة

  
  :يقول ھشام شرابي

متآزران يعيقان تقدم أي تغيير اجتماعي يتوجب النظر إلى اWبوية وا<مبريالية على أنھما موضوعيا حليفان 
ففي المجال السياسي كانت ا<مبريالية مسئولة عن تفتت الوطن العربي سياسيا، واقتصاديا . سياسي طبيعي

. وتعزيز السلطة اWبوية التقليدية بتحديثھا وبالتالي المساھمة فعليا في نسوء اWبوية المستحدثة كما نشھدھا اليوم
 من أن - على مستوى الطبقة وعلى مستوى العقيدة-اWبوية المستحدثة قد تمكنت اجتماعيا ونفسياونتيجة ذلك فإن 

بحيث أنھا عطلت مسار ا<ص�ح السياسي الھادف، وأعاقت التطور الديمقراطي . تكتسب قوة وزخما كامنين
  ".٣٢"الصحيح

  
ة الصلة عن ركائزھا الفكرية واVجتماعية انتھى اWمر إذن بانحصار الحداثة فيما يسمى بحداثة التقنية المنبت

والسياسية، V في مصر وحدھا بل في الوطن العربي منذ أكثر من خمسين سنة وكان لھذه اWوضاع تاثرھا على 
  -: تتخبط بين عدة تيارات أساسية ھي-الثقافة العربية التي راحت في مواجھة التيار السلفي

  
يار إلى إح�ل مفاھيم وقيم الحضارة التي وقد دعا ھذا الت: ا:لحاقية التطورية  - أ

ومن ھذا الفريق نستطيع أن نتلمس الجھود . محل المفاھيم والقيم السائدة" عصرية"أسماھا
وإسماعيل مظھر، ويعقوب ، وس=مة موسى، وفرح أنطون شبلي شميل،"التي بذلھا 

 حجر الزاوية في فقد دعا فرح أنطون إلى العلم، واعتبره. ،في بداية القرن العشرين"صروف
تقدم العالم الغربي وفي تخلف العرب، ومن ھنا دعا إلى فصل الدين عن الدولة وخاض في 

 اPس=م والنصرانية بين العلم"حول " محمد عبده"سبيل ذلك حوارات مع الشيخ 
فالعلم الطبيعي يخلو من المعجزات ". المنار"و" الجامعة" وكانت على صفحات ،"والمدينة

ھذا الخط مركزين " ونقو: حداد"، "يعقوب صروف"وقد اكمل . واWسراروالخرافات 
إضافة إلى المخترعات ". النسبية"اھتماماتھم في إظھار أثر المعجزات العلمية الحديثة مثل 

" المقتطف"وظھرت مجلة " الكھرباء"و" البرق"المؤسسة على العلم الطبيعي مثل 
فقد أخذ يروج لنظرية التطور، وأفكار " وسىس=مة م"أما . لھذا الھدف" ليعقوب صروف"



ع�وة على النظريات الحديثة في ". نيتشه"القوة والسوبرمان، التي أخذھا عن 
دعا إلى " المجلة الجديدة"وفي تأسيسه لـ . اWنثروبوبوجيا،وعلم النفس، والتحليل النفسي

في حين  اWفكار، المساواة بين الرجل والمرأة وضرورة الديمقراطية والتعبير الحر عن
مع تطبيقھا على ا~داب واللغة واWخ�ق " دارون" ترجم إسماعيل مظھر أصل ا2نواع لـ

ثم وجد ھذا التيار صدى له في المنطقية الوضعية لدى زكي نجيب محمود الذي . واVجتماع
يعة ذھب إلى أن الدين إنما يعكس ع�قة الفرد بربه، أما العلم فيعكس ع�قة ا<نسان بالطب

  ".٣٣"والمجتمع
  

وتوظيفه كجدلية للدفاع " السياسي"للسيطرة على " الديني" استخدام خليل أحمد خليلواستمرار على النھج يدين 
وھو في ذلك يشير إلى ما كان شائعا في الجاھلية في ص�ت عضوية بين الملك والكھانة . أو الھجوم على الخصوم

  ".٣٤"قب مزواد أي حاكم معين كاھنافملوك الدولة المعنية كانوا يعرفون بل"
 جام غضبه على ما يسميه فكرا أسطوريا باعتبار أن الحداثة انتقال إلى نمط معرفي يأخذ خليل أحمد خليلويصب 

بالعلم، منتقدا في ذلك نظرة الفكر اWسطوري إلى الزمان، حيث يشكل المقدس الزمان اWصلي في تنحية لزمان 
التكوين القدسي زمان الخلق اWول القابل دوما للتكرار في عودة إلى أصالة قديمة مفتقدة الناس وحياتھم، أنه زمان 

آنيا وھذا اVعتبار ھو الذي يعطي لبعض اWيام والتواريخ صفة الحرمة أو القدسية، فاWيام ليست مقدسة 
مضادة والتكاملة داخله، راسمة ينتج ھذا الزمان القدسي وحدة العالم الميثولوجي، حيث تتعادل قواه ال". ٣٥"بذاتھا

صورة للشمولية الدينية، والحصرية، والفكرية، بما يؤدي في نھاية المطاف إلى انتزاع التراث والتاريخ في 
وھو ما . سياقھما، والتعامل معھما على أنھما يعلوان على اWحداث اVجتماعي المشروطة بخصائص وسمات

ي إلى الحد الذي حدا ببعض الباحثين إلى اكتشاف موضوعات ا:شتراكية يقودانا ثانيا إلى وھم ا:كتفاء الذات
Pس=ميين، في فعل يؤاخي بين اليسار واليمين العربيينوالرأسمالية، والثورة في التراث والتاريخ ا.  

 قيد ھذا وقد تطورت اVلحاقيه التطورية إلى تيار تماھوي، يدعو إلى اVندماج الكامل في الحضارة الغربية بدون
أو شرط، حتى لو أدى اWمر إلى فقدان ھويتنا، فالعالم عالم العمالقة وV وجود لما يسمى بالعالم الثالث أو الرابع 

 أن ندخل من باب التقدم - كما قال التيار-وإذا جاز لنا. بعد سيادة الرأسمالية ا<مبريالية، واكتسابھا لطابع عولمي
.  في لبنان"شارك مالك" المعلوماتي، ف�بد من الدخول حذاء الغرب كما قال العلمي والتقني والمعلوماتي وما بعد

ذلك أن اخت�ل الميزان بين التكنولوجيا واWيديولوجيا لصالح اWولى، إنما يقضي على مفاھيم مثل الخصوصية 
  .والھوية

 فصله عن - بحال- اضطراب البوصلة السياسية في الواقع العربي، V يمكن-:التوفيقية  - ب
ضعف التأسيس الحضاري والسوسيولوجي المتقدم، بما يعيد إنتاج التخلف، حيث تجد 

 بين رنولد توينبيأوفي الماضي القريب فرق . العصبيات التقليدية فرصة للتنفيس عن ذاتھا
  :نوعين من الشخوص التاريخية يميزان عصور التحوVت الكبرى

 .با من مواجھة الوافد الجديد الذي يفر إلى الماضي ھرZealot الزيلوتي: أولھما  - ت
 وھو الذي يستجيب للتحدي بمزيد من اVنفتاح على Herodian الھيرودي" وثانيھما  - ث

، ذلك أنه "التوفيقي" إليھما نموذجا ثالثا آV وھو النموذج ا2نصاري جابرويضيف . الجديد
ية ع�وة مطلوب من العرب إنجاز تحوVت حضارية في المجاVت الفكرية والعلمية والثقاف

وھي تحوVت حدثت في العالم الغربي . اقتصادية وكذلك سياسية/ على تحوVت اجتماعية
ومن ثم يتعين على العرب حرق مراحل مع مخاطر من تداخل وتشابك . واستغرقته قرونا

 ".٣٦"التناقضات والفروقات الحدية وھو ما شكل حجر الزاوية في نشوء النھج التوفيقي
ويرفض التيار التوفيقي ما تطالب به . فقا وسطيا له صياغاته الوطنية أو القومية أو الدينيةتتخذ التوفيقية مو

التيارات السلفوية من رفض بات للحداثة ويدعو إلى مقاربات توفيقية مع ضرورات ومتغيرات العلم والتقنية 
ا<س�مية والتعاطي معھا والحضارة المعاصرة دون إغفال بعض جوانب التراث ا<يجابية في الحياة العربية 

 التيار التوفيقي خير تمثيل على المستويين "محمد عبده"باعتبارھا مؤثرة في الفكر المعتقد والسلوك ويمثل الشيخ 
 . وحركات البعث القومية في المشرق العربيجمال عبد الناصرالديني والفكري في حين يمثله أيديولوجيا وسياسيا 



اقف أقرب إلى الثورة والحداثة في فترات المد الثوري، دون محاولة نفي التراث،  مو التيارالتوفيقيقد اتخذ
ومواقف أخرى نقيضھا، مما يدل على تذبذبه ومدى استجابته للضغوط المتداخلة والمتناقضة العاملة على أصعدة 

ال كثورة في إلى تصنيف ثورة يوليو على سبيل المث" محمد جابر اWنصاري"الواقع والفكر وھو ما حدا بـ 
  :يقول ا:نصاريالتوفيقية V ثورة عليھا، 

" ا:شتراكية العلمية"نزعت الناصرية في ھذه المرحلة الشورية إلى محاولة المزاوجة الفكرية بين مفاھيم 
الميثاق "ذات المفھوم المادي من ناحية والقيم الروحية للرسا:ت السماوية من ناحية أخرى كما  ورد في 

وبين ..  بنبرة راديكالية رفعت من السقف الفكري للتوفيقية دون أن تتجاوزه، ھذا من ناحية١٩٦٢´الوطني
 مضطرة إلى - رغم ذلك-مواقف مضادة من ناحية أخرى : تخفي محافظتھا كالساداتية التي لم تجد نفسھا

خر آ شعارا توفيقيا الخروج من دائرة اتجاه التوفيقي وذلك بحكم ھ=مية المظلة التوفيقية حيث طرح السادات
للنھج التوفيقي رغم انق=به  محافظا بذلك على اPطار الفضفاضي" يماندولة العلم واP"تمثل في مصطلح 

  ".٣٧"البين على خط الفكر الراديكالي الناصري في المرحلة الثورية
  

حداثة، الجديد والقديم، اليمين تقوم التوفيقية لمواجھة الفروقات الحدية في المجتمع العربي بين اتجاھات التراث وال
واليسار، وھي ظاھرة لھا جذورھا وأسانيدھا الموضوعية في واقع ھذه المنطقة التي واجھت وتواجه مختلف 
أنواع العارضات والتناقضات لم يكن سھ� اVختيار بينھا مثلما حدث Wمم وشعوب غيرنا فكان Vبد من آليات 

  .ون رغبة في الحسم فيما بينھا أو إحداث تفاعل ينتج عنه مركب جيديدتنظيرية تجمع بين ھذه المتناقضات د
 سواء في فكرھا الك�مي أو السلفي عند المعتزلة، والكندي، التوفيقية اPس=مية الك=سيكية القديمةوتختلف 

ين العقل والفارابي، وابن سينا، وابن طفيل، وابن رشد عن التوفيقية المحدثة حيث جھدت اWولى لعمل توافق ب
حيث وجدوا أن مبدأ " ا<لھيين"ا<س�مي والفلسفة ا<غريقية بما أنھا فلسفة توحيدية وخاصة لدى ف�سفتھا 

اVنسجام المطلق وقانون عدم التناقض في المنطق اWرسطي يتفق وفكرة التوحيد ا<س�مية، وذلك برفضه للتعدد 
ق التوفيقية المحدثة بين اWخذ بفكرة التوحيد ذات اWھمية أو التناقض على صعيد الفكر الخالص، في حين لم توف

القصوى على مستوى العقيدة والفكر والسلوك، وبين الواقع المبني على التعددية سواء على المستوى اVجتماعي، 
وثمة ملمح آخر، وھو أن المسلم قديما توافق مع معطيات الحضارات ا2خرى من موقع أو الثقافي، أو السياسي، 

فقد كان فاتحا وسيدا بينما يتوافق مع معطيات الحداثة في ظل ھزيمة واضحة وھنا يكمن . القوة والثقة بالنفس
  ".٣٨"فارق آخر بين توفيقية القوة في عصور اPس=م ا2ولى وتوفيقية الضعف في عصرنا ھذا

  
يرة، وطائفة وما ھو فوق الوطني وكذلك لم ينجح ا<نسان العربي في التوفيق بين ما ھو دون الوطن من قبيلة، عش

. مثل اعتبارات ا<س�م والعروبة، بين المفاھيم القومية والمفاھيم الدينية في قضايا الوطن والحرية وا~خر
وبما أن .  V تتيح وضعا يسمح بقيام توازن بين ثنائياتھا فھي غالبا ما تكون لترجيح طرف على آخرفالتوفيقية

 لصراعات أيديولوجية واجتماعية وثقافية، فھي غالبا ما تنتھي لصالح اWطراف اWكثر التوفيقية ذاتھا ھي نتيجة
ا:تجاھات القومية، والقومية اPس=مية المحافظة تاسيسا في الواقع، أو تلك التي تحمل لواء اWصالة مثل 

فيقية المنحازة إلى اWصل ومن اWمثلة على التو. إن ما يتكرس في نھاية التوفيق ھو خطاب اWصالة. أيديولوجيا
ما نراه في أيامنا ھذه في التصريح بأن الثورات العلمية والتقنية إنما تؤكد على صحة الحدس القرآني وا<تيان 

بأمثلة ھي بعيدة كل البعد، إنما رآھا أصحابھا قريبة، فإذا بالحديث عن الفيزياء الحديثة V يصبح إV تكملة لما أتى 
ع�مة على كون ھذه اWمور منا، أي أصيلة فينا، وأنھا ليست بالشأن الوافد إV بما ھو تكملة في القرآن وفي ھذا 

  ". ٣٩"أو تعاضد، يعدو الماضي وكأنه استباق للحاضر
  

، وھنا يمكننا أن نتحدث أوV عن فھم ا2سس ا2ركيولوجية للفكر العربييجرنا حديث اWصالة إلى محاولة تحديد 
 وھذا الفھم ھو المحدد لتصور قضية التاريخ، حيث يرد موضوعات مثل القوة أو الضعف .نرجسي لذات مستمرة

Wسباب طارئة مثل الغفلة، أو الركون، أو العب والراحة، والفرقة في تجاھل صريح لyسباب الدنيوية والتاريخية 
ھذه اWسباب الطارئة، أي الراحة ومن ھنا ينبثق مفھوم سطحي يقول بإمكانية استعادة القوة متى ما تجنبنا . الفعلية

وثانيا V ينفصل فھم الذات عن مفھوم ا~خر الذي ھو العدو وھو V يتمتع إV . والفرقة والركون إلى حياة الترف
نجد ھذا من بداية .. وھو جانب يمكن اVستفادة منه Vستئناف عناصر منعتنا الكامنة في اWصالة. بالتكنولوجيا



المستعاد، وما ھي إV المستقبل " إV المستمر"، فاWصالة في خطاب ھذا الفكر ما ھي فغانيا2الفكر النھوض عند 
  ".٤٠.."فما الص�ح بحسب دعوة العروة الوثقى إV الرجوع إلى اWصول ونبذ البدع. الذي سبق أن كان

. ھي أكثر الحضارات تعدديةوالواقع أنه V يمكن اجتزاء ا~خر الغربي في مفھوم بعينه، ذلك أن الحضارة الغربية 
إذ تتمتع بجوانب ليبرالية واستعمارية، إباحية وإيمانية، تكنولوجية وآلية، وإبداع إنساني فني، أطماع وسيطرة 

  .وحقوق ا<نسان
  

يصبح موضوع اWصالة في ھذه الحالة ھي كل ما يتسم باVستمرارية وبالتالي التراثية والمحلية، لتغدو الحداثة في 
و طارئ ودخيل وغربي حديث، وھي ما تفسد على الذات تجانسھا مسببة لمشاكل وجودية باعثة لعوامل كل ما ھ

  :البلبلة والتقطيع وانعدام الوحدة، في حين أن اWصيل بحق V يمكن إV أن يكون حداثيا كما يرى عزيز العظمة
"Wمكمن لھا خارج الحداثة فالحداثة أصل ا V صالة الفعليةWصالة فلئن كانت الحداثة الشأن المنظور إن أصول ا

الحداثة ما ھو قائم لدينا . المبلبل الطارئ المحرك والمحول، إV أن ھذا التبلبل والتحول ھو حقيقة واقعنا التاريخي
وليس ثمة شك لدى أي عاقل . واWصالة تشير عند أصحابھا إلى مكامن وجودنا في عمقھا الماضي. ولدى غيرنا

  ".٤١" سبقنا إلى الوجود V وجود له في يومنا إV على نحو الذي نصوره بهأن الماضي ولئن
  

ف� نعود ندري ھل المقصود بالكلمة أصالة السلفيين، أم أصالة أھل ا<ص�ح، أم أصالة "اWصالة في حقيقتھا 
ا الثانية فھي أن أم. وھذه واحدة. أصحاب التيار الثوري، أم من قالوا بالتحديث في ا<س�م أم أصالة القوميين

أكثرية المحاججين باWصالة يصمتون تماما إزاء الخلفيات العرقية واللسانية واVعتيادية والثقافية لyصالة، التي 
وھي تعيينات Vبد منھا، ويؤدي تجاھلھا إلى انحياز أعمى لذات حضارية منغلقة على نفسھا من . يرفعون لواءھا

إن الذين يعرفون . رضات وصراعات مع ذوات أخرى على نفس الشاكلةناحية، شاسعة حدودھا لتدخل في تعا
اWصالة على أنھا تمام الثقافة بعقيدتھا وشريعتھا ولغتھا وأدابھا وتطلعاتھا وعقلھا، إنما يقدمون تعريفا V يعد 

ى أخرى ومن عصر كافيا، إذ تتعدد العقول التي تستند إليھا ثقافتنا، وبالتالي تتعدد التطلعات وتختلف من فترة إل
إلى آخر متفاعلة مع ظروف البيئة جبلية كانت أو سھلية أو زراعية أو صناعية مرتبطة بصراعات طبقية أحيانا، 

  ".٤٢"متصلة باستمراريات سابقة على ا<س�م وخاصة في مصر وب�د الرافدين، والمغرب والعربي
  

طاب تكنوقراطي يسعى إلى تحقيق استق�لية ، ينشأ خ٦٧مع صعود السلفوية كقوة مؤثرة وخاصة بعد ھزيمة 
الذات العربية عن السلطتين التراثية والغربية، وبنحو مشروعه إلى التعامل مع ا<س�م داخل عملية تاريخية 

ويجب أن يؤرخ له من خ�ل تأريخ المجتمعات . ولكنه دولة وثقافة وحضارة.  ل�س�م، فا<س�م ليس دينا فقط
Vفتراض اWيديولوجي بأن ا<س�م قد أعطى مرة واحدة وإلى اWبد يفترض ضمنا بأنه V تاريخ وذلك أن ا. العربية

له مما يوقعنا في شرك المستشرقين، فنضع كل السلبيات فيه، أو نؤسس Vستشراق مقلوب ويمكن إجمال 
  :المشروع التكنوقراطي في العديد من النقاط، ھي

  
 بوصفھا ثقافة جديدة تبع من صراع الجماھير ككتلة بشرية ذات المصلحة في  الثقافة الوطنية الديمقراطية-:أو:

تصبح الثقافة الوطنية الديمقراطية في مواجھة ثقافة انعزالية تسعى إلى تكريس المفرد الوحيد ". ٤٣"التغيير
ا في مجالي واستبداده وھي إذ تختم مشروعھا الثقافي بخاتم بعينه تھدف إلى استبعاد كل القوى المختلفة عنھ

  .الممارسة والتأثير، ومؤكدة V تاريخيتھا وV تحرريتھا
  

بما يمكنه من .  النقد العلمي المناھض لyيديولوجيا كسبيل لتحرير ا<نسان العربي من النصوص السائدة- :ثانيا
ت الدھشة في تفكيك الموجودات ثم إعادة تركيبھا لتفصح اWشياء عن نفسھا بطريقة غير معھودة، اWمر الذي يبع

الوعي الراكد إذ V شيء يصبح خارج مجالي التجربة والممارسة ليتم حصارالذاكرة المطمئنة العاملة على إلغاء 
وعبر النقد تتحرر المخيلة، إذ V تحرير اجتماعي أو ثقافي إV بتحرير المخيلة، ومن ثم تنھض . الحواس والزمن

  .لنھضةع�مة فارقة بين أزمنة اVستس�م، وأزمنة ا
  



وھو ما عزل .  تحرير الثقافي من الديني والسياسي، حيث قام كل منھما بالحد من أبعادھا المعرفية وأسئلتھا- :ثالثا
ھذا التحرر يحقق تجاوز الحداثة . - التاريخية- المثقفين عن القيام بالدور المنوط بھم في الصراعات اVجتماعية

ثقافة تقنية ملتحقة بالبشر وبالطبيعة، بما يلملم أجزاء الحداثة في لملفوطھا، فتصبح أسلوب حياة ونمط مجتمع و
فعل  يؤالف بين اVجتماع واVقتصاد والسياسي وا<بداع، مرتكزة على تراكم المال وكمننة الصناعة وديمقراطية 

  ".٤٤"المجتمع وتفاعل ا<بداع باليومي المعاش
  

 تحكم التعامل مع -نحن بصدد الحديث عن مسرحنا العربيو. أصبح من الثابت أن ھناك ث�ثة اتجاھات أساسية
القضية السوسيوثقافية اWھم في الواقع العربي، أV وھي قضية التعامل مع التراث، أولھا اVنقطاع عنه، وھو 

اWمر الذي اعتمده العرب، حيث أستقر قراره على العقل والطبيعة والعقد اVجتماعي كدعامات للنھضة اWوربية 
يثة، مستغ� في ذلك المسلك التحريفي الذي لحق بتراثه، إضافة إلى عدم صحة نصوصه الدينية تاريخيا، مما الحد

  ..أعمل معاول الشك ثم الرفض لتراث آباء الكنيسة
  

أما ا<تجاه الثاني فكان التواصل حيث خضعت حياتنا الثقافية لرؤية ثابتة تربط بين الحاضر والماضي، ف� جديد 
ا إV وله سند في القديم، بل تخلق في أحشائه، مما أستدعى خصومات ومواقف متعارضة تجاه التراث يحدث لدين

لدى التيارات الفكرية الرئيسية في عالمنا العربي، فالحركة ا<س�مية تأخذ في التراث موقف الدفاع، بينما يأخذ 
  !!نحو إلى التوفيق بين ھذا وذلكالعلمانيون موقف الھجوم، في الوقت الذي حاول البعض اتخاذ مواقف ت

  

  "الوغش"مسرحية 
  رافت الدويري" تأليف

  
فھو إنتاج لعصور متعددة، خضع لسياقاتھا السياسة واVجتماع، ولون بألوانھا، وكان . والتراث ليس ك� واحدا

سفي، والعلمي، إجابة على تحدياتھا، وربما كان ھذا ھو السبب في عدم تشكلة بشكل واحد فكان لدينا التراث الفل
من ھنا كان استخدام التراث شائعا لدينا فھناك العديد من المسرحيات . إلخ.. والرياضي، والصوفي واWسطوري

الذي ھو رائد " لتوفيق الحكيم"لـ " سليمان الحكيم"و" أھل الكھف"التي أخذت مادتھا من القصص الديني مثل 
  .في ھذا المجال

  
ولكن مما . الوقائع التاريخية في أعمال مسرحية كثيرة V مجال لذكرھا ھنافض� عن توظيف السير الشعبية و

فھل ھو : يلفت اVنتباه أن ھذه اWعمال لم تفصح عن موقف كتابھا الفكري إزاء التراث وأي موقف ينتھجونه حياله
  ! الرفض، أم القبول أم اتخاذ موقف وسطى ينحو إلى التوفيق تارة وإلى التلفيق تارة أخرى؟

والتي يمكن اعتبارھا من المسرح العلماني، إذا " رافت الدويري"لـ " الوغش"من ھنا تبدو لنا أھمية مسرحية 
ففيھا يعلن الكاتب عن رأيه بضرورة اVنقطاع التراثي، . جاز التعبير، وذلك على الرغم من توسلھا بالطقوس

الواقع، وكوسيلة وحيدة للتطور، والقضاء على واعتماد العلم القادر دائما على الوصول إلى قوانين تحكم تطور 
  .التناقضات التي تكبل حركة المجتمع وتبقيه في مكانه

على مجموعة من الثنائيات المتعارضة والمتفاعلة التي يتقدم العمل بمقتضاھا إلى " الوغش"ويعتمد الكاتب في 
نھا، مذكرين بأن ھذه الثنائيات تنحل أحيانا ومن ثم سنعمد إلى تحليلھا بادئين بالمتفاعلة م.نھايته ويوصل رسالته

  .إلى ثنائيات أصغر وھكذا
  

على إبراز الصلة بين الرمزين " الوغش"تعمل مسرحية : السياسي/ ا2سطوري: الثنائيات المتفاعلة -:أو:
  تتحالف مع الناس بقدر-  وھي غيبية-اWسطوري والسياسي، فالفكر اWسطوري اعتقادي والقوى الفاعلة فيه

خضوعھم لھا في حين يعمل السياسي على خلق اVعتقاد بالحكام، عام� على تحويل اVعتقاد اWسطوري إلى 
  .اعتقادات فيھا ھي، كأنظمة وأشخاص



 ھو الخروج في طليعة العيد الكبير للترحم على الموتى في القبور - أحد تجليات اWسطوري-تبدأ المسرحي بطقس
ويصر جساس .  ثور كبير، ورش دمه على أھل القرية، مصحوبا بدقات الزارللتذكير بالموت، حيث يتم ذبح

من الثور معادV " رأفت الدويري"جعل . وزباميته على مشاركة كل أھل القرية دون استثناء في ھذا الطقس
لقاء با" سالم"القرية للوقوف في وجه الكبراء من السادة المستغلين، ويقتل " غ�بة"الذي جمع " سالم"لشخصية 

إن طقس الضحية القديم يستمر في الجديد، ولكن مع تجاھل . جلد الثور عليه كدVلة على توحده بالثور الضحية
  .الغرض اWصلي الذي يعبر عنه الطقس الديني في اWساس، وھو ا<فتداء

  
يام ينسى وبمرور اW. إذ سرعان ما يتدخل فيه السياسي المعاصر واVجتماعي ا~ني <كتسابه معان مغايرة

حيث استھدف طقس التضحية في العيد " الوغش"الغرض اWصلي للطقس، وھذا بالضبط ما حدث في مسرحية 
الكبير تذكير أھل القرية بمصير من تسول له نفسه اVحتجاج على الظلم اVجتماعي القائم والمستقر، في حين 

 وتخليص الحضور من روح التذمر وغرس تعمل الخرافة المتمثلة في الزار على تكريس اWسطوري والسياسي
  ..في كل عيد مشاركة في طقس التضحية بالثور" مرة"ومن ھنا ترفض ". الواغش"الخوف 

  .V ممكن، عاوز أبويا سالم في الزفة الكدابة اللي عتطلوھا كل طلعة عيد لجل ما تفشوا بيھا مخاخ الخلق: مرة
  .حصلقوم ينسوا اللي ) يكمل مازحا بنفاد صبر: (بصاص

  .حافض أھوه يا بصاص) مازحة بحده: (مرة
  ".٤٥"قوVتك ھمه قوVتك كل طلعة عيد: بصاص
  : رجل الدين/ الشرطي

تتكرر الع�قة بين الرمزين اWسطوري والسياسي على مستوى الشخوص، كما ھي في بنية النص ذاته، أي على 
وكما تتأكد وحدة العالم الميثولوجي، . لدين كما يدل أسمه ودھان رجل ا-رجل الشرطة أو المخبر - مستوى بصاص

أو وحدة الواحد عبر ثنائيات متناقضة ومتفاعلة مثل الجنة والنار، والسماء واWرض، والخير والشر، فان وحدة 
  : تتحقق عبر ثنائية رجل الدين، ورجل الشرطة- سيد الرجالة- الحاكم المطلق

  .الكل بحمده عيشكر وباسمه عيذكر: دھان
  !فاريت القيالة؟ أخبارھا إيه السنة ديوع: جساس

  .عفاريت القيالة مالھاش عيش في ب�دنا: دھان
  .الواغش شايف شغله عال: بصاص
  .عال عال، يبقى ب�ش السنة دي تدبحوا الثور) مازحا: (جساس
  .قطع الدقة فال.. ياسيد الرجالة.. V ..V: بصاص

  .لخلق وبدمه نرش ا-التور V زمن كالعادة يندبح: دھان
  .الحرص واجب ياسيد الرجالة: بصاص

  ".٤٦"وعلى رأي المثل الوقاية خير من الع�ج: دھان
  

  :الفرد القائد/ الجماھير: الثنائيات المتعارضة: ثانيا
فدور الفرد . الثورة/ تتناول ھذه الثنائية دور الفرد، ودور الجماھير، وھي تحيلنا إلى ثنائية أصغر ھي ثنائية الثأر

كما أنه يختزل الحراك اVجتماعي . لى إبرازه يعني النظرة إلى الجماھير على أنھا في قبيل الكتلة الغفلوالميل إ
التي لم تدرك بوعيھا القاصر أن اWب " مرة"في ثأر فردي، V يفيد وV يأتي بجديد، وھو ما يتأكد في شخصية 
نتقام فردي في شخص جساس، ينفذه أخوھا سالم إنما قتل في سياق من الصراع الطبقي، وبالتالي عولت على ا

  .ھجرس
  

خمستاشر، سبعتاشر، تسعتاشر، عشرين ) في ذروة إنفعالھا تحصى بالغبرة الغرز الحمراء بينما تتمتم: (مرة
 يشرد ذھنھا إذ أنھا تعيش حلم.. (كل سنة وأنت طيب يا خويا يا ولد أبويا، وأني باستناك باستنا. حول فاتوا

في الخلفية يظھر فارس عربي ملثم من فرسان (ستناك يا رجلي، بستناك يا عريسي با) عمرھا، تستطرد
تندفع نحوه مره وبين ذراعيھا تحتويه . الم=حم، أو الميثولوجيا العربية شاھرا حسامة عاليا في شموخ

  "٤٧" الليلة فرحنا)وتستطرد قائلة



ة بين طرفيھا، أي وجود مؤسسات ترتبط عضويا الفرد القائد تقوم على نفي ھيكلة الع�ق/ إن ثنائية الجماھير
وھو ما حاول ھجرس إيجاده عبر المسرح كمؤسسة جماھير انبثقت بسبب من الصراع اVجتماعي . بالجماھير

  .الدائر، ومنھا اكتسب الشعب وعيه وشارك من خ�لھا في صنع اWحداث
  

أن الركون " الك=ب البلدي والك=ب الرومي" ، ھي ھجرسلقد أدرك أھل القرية من خ�ل المسرحية التي ألفھا 
إلى القوى الغيبية لن يؤدي إلى تغيير، وأنه Vبد من تكاتف جھودھم واVعتماد على أنفسھم لمنع الظلم الواقع 

  .وھو ما حدث في نھاية المسرحية في تجسيد للجدلية المفترضة بين الفرد ومحيطه. عليھم
  

  :الطقس التمثيل
. حدث ھذا عند ا<غريق، وتكرر مرة أخرى في العصور الكنسية.  معروف في عباءة الطقسخرج التمثيل كما ھو

ويشترك التمثيل والطقوس في العديد من . ھذا ما دعا مارتن أسلن إلى وصف دور المسرح بكاتدرائيات دنيوية
يجمع بينھما نواحيھما، فع�وة على ت�زمھما التاريخي، يجمع بينھما المشھد كشيء يرى ويسمع، وكذلك 

ويشترك المسرح . ولذلك يمكن النظر إلى الطقوس كأحداث مسرحية، ولنظر إلى التمثيل كطقس. الجمھور
والطقس فيما يسمى بالحضور اWبدي، فكما يلعب الممثل يوميا سلسلة اWحداث المكونة للعمل المسرحي وكأنھا 

 تتكرر إلى ما V نھاية من اWحداث وقعت Wول مرة، يلغى الطقس عامل الزمن، ويصل تابعيه بسلسة
وفي الدراما كما في الطقوس، يكون الھدف دائما تحقيق مستوى متقدم من الوعي، يعمل على تحديد . والتصورات

  ". ٤٩"فعاليات القدر الكامنة في داخله في مواجھة العالم
  

 إلى الطقس/ التمثيلقة إذ حول ع�" الوغش"في مسرحية " الدويري رأفت" وھنا يجئ الطرح المختلف لـ 
ع�قة تناقض، بدV من ع�قة تفاعل، فالطقس تغييبي تأسره اWسطورة، أما التمثيل فتثويري يدعمه العلم ومعرفة 

 يبدأ في إعادة تمثيل ما حدث وأدى لمقتل أبيه أھل قريتهإن ھجرس باVشتراك مع . القوانين التي تحكم الواقع
 وزبانيته من جھة، جساساVجتماعية والطبقية، وتبرز ھنا التناقضات بين سالم، وھنا تتضح أبعاد الصراع 

وسائر أھل القرية من جھة ثانية وما ذلك إV ظاھر الصراع أمت باطنه فكما سبق وأشرنا فبين المسرح كمؤسسة 
 على مستوى ھجرستنمي الوعي، وبين الطقس اWسطوري كبيته تكرس للظلم وترسخ الخوف، حيث يأخذ 

، في الوقت جساس، والذي يلعب في التمثيل داخل دور في ضرب الدھشان عبيط القريةثيل داخل التمثيل التم
وھنا ينكسر جاجز الخوف في جساس الحقيقي ويتعلم أھل القرية أنه . الذي يستعطفه ھذا اWخير كي ينال عفوه

  :با<مكان النيل منه والقضاء عليه
 -أسياد الكفر يخلعون بلغھم ويطاردون دھشان(حرام عليك . .سي ھجرس إرحم شيبة عمك جساس: دھشان

  ،).يتقاذفونه بينھم وھم يضربونه
خايف أسياد .. سي ھجرس) يدفعھم لمطارته وضربة بالبلغ إذ إن ھذا يحقق غرضه من التشخيص: (دھشان

ام أسياد في عرضك ترحم ھيبتي قد.. سي ھجرس.. عاھر من الخوف. الفكر عيشفوني وأني تحت رجليك خايف
  ".٤٩"الكفر ليرموا طوبتي

  
مؤسسة علمية قادرة على دفع الفكر النقدي المستند إلى معرفة " الوغش"رأفت الدويري في إن المسرح لدى 

بشروط الواقع السياسية واVقتصادي واVجتماعية إلى اWمام في مواجھة الفكر اWسطوري الذي يشكل دعامة 
نين الغيب، عبر تشكل ذھنيات ھروبية واست�بية تسحق الرؤية الصحيحة لدى للحكم اVعتقادي القائم على قوا

  .الشعب تحت مظلة قمعية تمد يدھا لتقطف مطمئنة ثمرة تفكك الجماھير وضياعھا
  
   

      
  

  



  "مغامرة رأس المملوك جابر
  سعد الله ونوس: تاليف 

  
ا المدينة فى مواجھة ثقافة  واضع قد اختار طريق اVنفصال عن التراث ،رأفت الدويرىاذا كان     

 قد اختار سبل التوفيق ، و ھو ما سنحاول أن نعرضه سعد الله ونوسعتمدھا الريف ، فان يالخوف التى 
 التى يلجأ فيھا الى تراثنا العربى ، سائرا على "المملوك جابر مغامرة رأس" فى سياق تحليلنا لمسرحية 

 فى " النقاشمارون" نذكر منھم على سبيل المثال V الحصر درب العديدين ممن تعاملوا مع التراث و 
الرشيد مع أنس  ھارون"  فى مسرحيات أحمد خليل القبانى، و ١٨٤٨ عام  "أبو الحسن المغفل" 

عنترة " و  " مھلھل سيد ربيعة" و  " ھارون الرشيد مع غانم بن أيوب و قوت القلوب" و  " الجليس
تلك المسرحيات التى كتبت فى الفترة ما بين  " القيس  أمرؤ" و  "كسرى أنو شروان" و  " العبسى
و  " لخليل اليازجى" " المروءة و الوفاء :  و فى ھذا الصدد نذكر كذلك مسرحيات ١٨٧٤ ، ١٨٦٥

  .١٨٩٢، و ظھرت عام  " ابراھيم رمزى " ـل " المعتمد بن عيادو  " أسكندر فرح " ـل " كيلوباترا"
ات نجد أنه قد تعددت أسباب ي الى أواخر الستين– و فقا لمقتضيات ھذه الدراسة – عةرواذا ما انتقلنا بس

اللجوء الى التراث ، فھناك أسباب وجودية ع�وة على أخرى جمالية و ثالثة رقابية سياسية ، ذلك أن 
 ٦٧اVھتمام بالتراث و توثيق الصلة بالھزائم و النكبات التى زلزلت الكيان العربى انتھاء بھزيمة 

، فجاء السقف التراثى عنصر تميز و استع�ء على الغرب اVستعمارى و التكنولوجى و ابتدأ فجعةالم
والسؤال .  ث عوضا عن الصيغ الغربية السائدةالبحث عن صيغ مسرحية عربية موجودة أص� فى الترا

  ؟ث و استلھامه ھوية للمسرح العربىھل حدد البعد الوجودى فى الرجوع الى الترا: ھو
  

الى اVع�ن أكثر من مرة أنة انما حاول تجربة بناء مسرح  " سعد الله ونوس "ربما كان ھذا ما دعا     
   )) ٥٠((عربى ، عبر طرح اشكالية المجتمع ، و ليس طرح اشكالية الشكل 

  
ان الرأى السابق يعنى أوV أن المادة التراثية لم تؤد بنا الى شكل مسرحى عربى ،  و أن كل     

عبى ، أو التاريخى ، والمستلھمة لھذا الشكل أو ذاك من أشكال الفرجة المسرحيات المتوسلة بالقصص الش
 ، بريختالعربية ، قد استفادت و بدرجة أكبر من تقنيات مسرحية متقدمة على نحو ما يدعو اليه 

. بد أن يكون معاصراة أن اWصيل Vو ھو ما يؤكد ثاني ، المسرح داخل المسرح ، فى لعبته وبيرانديللو
 و ھى اشكالية اWصالة  و –سيس خطاب مسرحى عربى أفاVشكالية التى ظلت م�زمة لمحاولة ت

Wصالة فى  انما ھى اشكالية جلبھا المسرحيون من علماء اجتماع سلفيين ، حددوا معنى ا–المعاصرة 
  .الرجوع الى عصور ذھبية

  
ن أسباب اللجوء الى التراث فى المسرح العربى ، و أعنى بھما  و نصل الى السببين الثانى و الثالث م    

المبدع يكون أكبر عندما يبتعد فى تناوله لقضايا مجتمعه عن ثير أذلك أن ت.. و الرقابة بعدى الجمال 
ً تأثيرا – أو من المفترض أن يحقق –فبا<ضافة إلى وظيفة المسرح المعرفية ينبغى أن تحققق . المباشرة
ً قد وفر غطاء التراث بعضا من ھذه الجماليات فض� عن بعض الحماية للقضايا التى قد و. ًجماليا ً

   .تعترض عليھا الرقابة
  

V إشكال التعبير و الفرجة التراثيين ، نؤكد على أن الشكل ما ھو  عندما نلج الى محاذير استخدام أ و    
فان . ً معاصراً كاناء أضع فية مضموناشكلو عندما استخدم ھذا ال. تشيا و اكتسب ھذا الشكلمضمون 

و ربما ھذا ما . لمعاصر و الجديد و تدمغه بطابعھاقوة الشكل المضمونة القديمة تلتف على المضمون ا
 فى تناقص ظاھر ، نلمسه فى "سعد الله ونوس " ـ ل "مغامرة رأس المملوك جابر" أوقع مسرحية 

سبب ھذا التناقض فى رأينا ھو الرغبة فى التوفيق و ! !ضَ◌ْتحول الحكواتى فى نھاية النص الى محر
  .المتمثل فى حق المواطنة بشقية اVجتماعى و السياسىين الشكل التراثى ، و المضمون المعاصر ، ب
  



سلطة جاوب مع بنية التأن صيغة الحكواتى انما ھى شكل فنى ي" على سعد الله ونوس"لقد فات     
 أو الوزير الخليفةحقيقة الناجزة على المستوى الثقافى ، شأنه فى ھذا شأن انه الفرد الذى يمتلك ال. السائدة

ًفالحكواتى يمتلك نصا وV يقبل أن يتدخل أحد من افراد .. على المستويين السياسى و اVجتماعى 
  ..حية ذاتھا المسرفى شئون ھذا النظام و ھو ما يتاكد فى" الرعية"
  

  .سرح سيرة الظاھر بيبتؤنس و افم م اقلب صفحات كتابك يا ع:)١(زبون 
سيرة الظاھر يجىء .   الحكايات مربوطة بعضھا البعض ، V تاتى واحدة قبل اWخرى:الحكواتى

  .هتمن قصص الزمان الذى بدأنا حكايدورھا عندما نفرغ 
  ؟أى زمان: )٢(زبون 

  .زمان اVضطراب و الفوضى : الحكواتى
  . ھذا الزمان نعيشه:)٢(زبون
  .ذوق مرارتة كل لحظة ن:)١(زبون 
  . من أن ننسى ھمنا فى حكاية مفرحة ف� أقل:)٣(زبون 
  .لبارحة كانت يسود لھا قلب السامعا حكاية :)٢(زبون 

  . ھذه الحكايات ضرورية:الحكواتى
  ! ضرورية ؟:الزبائن

  ))٥١((وينبغى أن نرويھا : كواتىالح
  

 شكل V نبالغ فى نعته بالسلفية ، فالحكاية انما نيات حديثة لصالحـقـت " سعد الله ونوس " يوظف        
قوم الممثل بارتداء زيه فى مقھى بواسطة ممثلين يدخلون أدوارھم تحت أنظار الجمھور ، اذا ي" تجسد 

المشاھدين انما ھو تمثيل فى تمثيل ،  كما يركب أجزاء الديكور ليؤكد على أن ما يجرى أمام. فى حضرته
  .ع ما يعانى منه فى حياته اليومية، مك يحثه على ربط ما يرى و يسمع وبذل. يھام أو لبس إف� 

  
م ، بين توفيق بين مضمون معاصر و شكل قدي.. وفيقية واضحة وV تعتورھا الشكوكانھا صيغة ت    

فالقصص الشعبى انما يحكى ما . فالحكى ھو الشكل اWساسى للمعرفة التقليدية. تقنيات حديثة وذات الشكل
و بالطبع تعمل ھذه . خفاقات أو نجاحات البطلتعرض <ى شكال التأھيل اVيجابية و السلبية التيعرف بأ

و بذا يتمكن المجتمع . فى إضفاء صبغة المشروعية على عمل المؤسـسات ا<جتماعيةالنجاحات عملھا 
و على عكس . و أن يبنى فوقھا مايمكن عمله و ما Vيمكن عمله. من تعييين معيارية للكفاءة من جھة

ًالخطابات المعرفية اWكثر تطورا ، يتضمن الشكل القائم على الحكى ألعابا لغوية إذ يحتوى على ً:  
  

 -:منطوقات إشارية .١
.     وھى تتعرض لحالة الجو ، الطيور ، النباتات ، اWوضاع السياسة ،و ظروف الحياة اVجتماعية

الصراع بين رموز الدولة : رية عديدة مثلو فى مسرحية مغامرة رأس المملوك جابر منطوقات إشا
و المواطنون ،ھم مجرد سكان V حقوق .  تربص العدو الخارجى بالب�د–" الوزير"و " الخلفية"

و . و بالتالى تفشت فيھم اVنتھازية. لھم،انتزعت منھم حقوق المواطنة بشقيھا السياسى ،و اVجتماعى
 –فھو من جھة شخصية إرجاعية . ن المنطوقات ا<شاريةيدخل الحكواتى ضم. ال�مباVة ، و السلبية

المتلقى فى الثقافة / تتوقف إمانية قراءته على درجة مشاركة القارئ )). ٥٢((اجتماعية / تاريخية 
و ھو ما يدعونا ھنا لتحديد المدلول اللغوى للحكاية و .التى تحيل إليھا ھذه الشخصية ا<رجاعية

ًكقولك حكيت ف�نا أو حكايته فعلت أو قلت مثل : ن العرب الحكايةالغرض منھا ، حيث ورد فى لسا
ُو كانت الحكاية التى يقوم الحكواتى بحكايتھا تـستقى فى اWحداث )). ٥٣((قوله سواء لم اجاوزه

ًتوا لسانا ذا ح�وة و لباقة ،أما الحكواتية فھم أاس أ. الواقعية أو الخرافية ، و تستھدف العظة أو العبرة
ھم حدس يقودھم إلى ا<حاطة بنفسيات من يتعاطون حكاياتھم المتصلة بالسابقين عليھم أو و لدي

معاصرتھم ، و كانوا يقرنون كلماتھم باWداء ، و التمثيل و ا<شارات ، و ا<يماءات الدالة ، و مع ذلك 



العيش و لبس كان للكلمة اليد العليا فى تجسيد الحكاية ، و على من يتولى الحكى ، أن يترك فضول 
لكل قوى زى ، فالناس تتأثر بطريقة لبسه و : وقال أبو الوفاء ابن عقل"متوسط الثياب ليتم ا<قتدء به 

و عادة ما كان الكواتى يتخذ وضع الصدارة " تنفعك رؤيته V تنفعك موعظته" من لم : نطقه و تعبيره
أو فى أماكن خاصة مثل منازل و يتحلق الجمھور حوله فى الساحات أو اWسواق أو سفوح الجبال 

و عندما ظھر قضى على الحكاية و .  بغية الفائدة و اVستمتاع و التسليةالوجھاء أو كبراء القوم
استعاض عنھا بالقصة ، و ذلك ضمن سياق من إعادة النظر فى تراث و أخ�ق و تقاليد و طقوس 

و ذلك بغية العبرة فقد جاء فى )). ٥٤((بتتبع اWثر و تقصى الخبر"و قد عنيت القصة . المجتمع القديم
 و اكن على القاص أن يجيب جمھوره "لقد كان فى قصصھم عبرة 2ولى ا2لباب"القرآن الكريم 

بھدف غرس مبادئ الدين الجديد فى نفوسھم .  و الحكمة من نزولھا.عن أسباب نزول ا~يات القرآنية
و ) صلى الله عليه و سلم(الرسول لمام بأخبار و منھا مبادئ الثواب و العقاب ، كما تعين عليه ا<

  . مواقفه ، و سلوكه ، إراء ھذه الحادثة أو تلك
  

ا<س�مى و الجاھلى ، و مما يرويه ابن :     لقد أصبحت القصة فى مركز الصراع بين مجتمعين
 أى –ھشام عن النضرين الحارث بن عاقمة بن كلدة بن عبد مناف و كان من شيلطين قريش 

و كان قد قدم الحيرة و تسلم بھا .  و ممن يؤذون الرسول و ينصب له العداوة و البغضاء- يائھمأذك
) صلى الله عليه و سلم( الرسولأحاديث ملوك الفرس و أحاديث رستم و اسفنديار ، فكان إذا جلس

: ثم قالفذكر الله وحذر قومه مما أصاب من قبلھم من ا2مم من نقمة الله ، خلفه فى مجلسه إذا قام 
أنا و الله يا معشر قريش أحسن منه ، فھلم إلى أحدثكم أحسن من حديثه ثم يحدثھم عن ملوك 

و تشير ھذه )) ٥٥((ًبماذا محمد أحسن حديثا منى؟: فارس ، و سير رستم و اسفنديار ثم يقول
 الواقعة إلى التجاء قريش إلى مخزونھا التراثى القديم بالحكايات و القصص للنھوض فى وجه

و إذا " ما يدلل على وجود أقران للنضر) ٣١(الدين الجديد ، و لعل ماورد فى سورة ا2نفال ا2ية
  .تتلى آياتنا قالوا قد سمعنا لو نشاء لقلنا مثل ھذا ، إن ھذا إ: أساطير ا2ولين

  
كما انتشر فى القصص من  )صلى الله عليه و سلم( وفاة الرسول    ويبدو أنه قد منع القص بعد

ُوذة و خرافة و أساطير مغلوطة ، و مبالغة القائمين على القص فى سرد الحوادث و بعدھم عن شع
 ًأن عليا بن أبىو مما يروى فى ھذا الصدد . الصدق ، مخالفين فى ذلك لمبادئ الشريعة ا<س�مية

ھد؟ انتھى إلى قاص ، فوقف عليه ، فقال أيھا القص، أتقص و نحن قريبو الع. طالب كرم الله وجه
 أنى أسألك فان خرجت عما سألتك و إ: أدبتك، قال القص سل يا أمير المؤمنين عما شئت فقال أما
قال على فمثلك . ثبات اPيمان و زواله الطمع: ما ثبات اPيمان و ما زواله؟ فقال القاص) رض(

  )٥٦(يقص
  

 فى معنى الحكاية و كفى ، و ينبغى أن نشر ھنا إلى أن المادة الخام المستعملة كرابط اجتماعية Vتكمن
ًلكن تنبثق من فعل الت�وة ذاته ليتحول مرجح الحكاية من الماضى و يصبح معاصرا لفعل الت�وة ، و 

ليتحول الحكوانى فى بعد ثان قياس للحاضر على " و ستسمعون.. سمعت"يشغل المسافة الزمنية بين 
إشارات إلى الزمن " رأس المملوك جابرمغامرة "و فى مسرحيته . الماضى أو للشاھد على الغائب

  المتكرر المنبثق من فعل السرد ، و كأن الحاضر صورة طبق ا2صل من الماضى
  )٥٧(أى و الله كأن اWحوال V راحت وV جاءت): ٢(زبون

    إذن فالحكواتى شخصية إرجاعية و ما إسھابنا السابق إV لتأكيد إرجاعيته ، إV أنه كذلك ع�مة 
  : تحيل إلى مضمون ثابت مستقر ھوإرجاعية
فھو يشغل موقع المرسل ، و Vيمكن . أنه الوحيد العارف ، و تنفرد بالمعرفة سلطة: ًأو:           

ًشغل ھذا الموقع إV بشغل موقع المخاطب من قبل ليصبح مرجعا سرديا موثوقا به Wحداث حكاية  ً ً
  .أخرى مقبلة

           



و . بين الحاضر و الماضى فى سياق فعل قياسى يقول باWزمان المتكررةأنه وسيلة ربط : ثانيا 
ًالقياس منھج بتجاھل الممارسة و التجربة كوسيلتين للخروج بقوانين ت�ئم واقعا متغيرا و آخذا  ً ً

  . فى التعبير
  
ية ، فما أن الحكواتى يعمل كجھاز إع�مى للسلطة ، و بالتالى ھو أحد تجلياتھا الثقاف: ًثالثا        

يحكيه يعرض Wشكال التأھيل ا<يجابية و السلبية ، و التى تحث المتلقى على سلوك بعينه ، ليصبح 
  . ًداخل المنظومة ا<جتماعية و الساياسية مدمجا قيھما

  
  : منطوق الواجبات-ب

 مغامرة رأس المملوك"    و يحدد ما الذى يتوجب عمله إزاء تراجع المنطوقات ا<شارية و فى 
 سعد"  إذا لم نفصل الحكواتى عن الحكاية التى يحكيھا ھنا الكاتب نفسه و ھو –ً نلمس تناقصا "جابر

ينحى بال�ئمة على سلبية أفراد الرعية ، و عدم مشاركتھم  ذلك أن منطوق الواجبات – "الله ونوس
و فى . غزو اWجنبىفى شئون الحكم و انتھازيتھم إزاء اWحوال السياسية الفوضية ، و تعرض الب�د لل

نفس اللحظة التى يحرض فيھا الحكواتى المستمعين ضد سلطة ھو جھازھا ا<ع�مى و المزجه 
و لكنھا الرغبة !! للرأى العام ، دليلنا فى ذلك قمع جمھوره و فرضه عليھم الحكاية التى أرادھا ھو 

  .سرحية فى ھذا اWرتباكفى التوفيق بين الشكل التراثى و المضمون المعاصر ، ھى ما أوقعت الم
  

  :المنطوقات ا:ستفھامية: ثالثا
و التحدى فى الحكاية التى أوردھا . وھى تلك التى تنطوى على التحديات التى يواجھھا البطل    

و ھنا جابر حام� فكرته . ونوس يكمن فى خروج الرسالة التى يريد لھا الوزير أن تخرج إلى التتار
ر رأسه حتى يظھر الجلد ، ثم يكتب عليھا الوزيررسالته و ينتظر إلى أن العبقرية و ھى أن يحلق شع

و نرى أن شخصية جابر ترمز . ًيطول شعر جابر ليخرجه من بين الحراس على البوابات أمنا مطمئنا
إلى البطل النقيض ، الذى راح ضحية انتھازيته المصلحية و أفتقاره إلى الوعى على الرغم من 

رة عاطفية و رغبة جامحة فى المكافأة أو الجائزة دون أن يعرف مضمون ذكائه، راح ضحية فو
  :الرسالة

  
  ھل تعرف محتوى الرسالة؟: زمردة
  أعرف كيف تكون مراس=ت         : و ماذا يعنينى ما تحتويه الرسالة؟ :شك أنھا مليئة بالحماقات: جابر

  )٥٨.( : محتوى الرسالةيعنينى المكافأة.           الحكام ، و لكن ليكتب ما يشاء
  

    و تؤكد المنطوقات اVستفھامية على المنھج القياسى الذى اعتمده الكاتب ، حيث يقيس الحاضر 
 ، و الفترة ٦٧ًعلى الغائب ، و مكانا آخر ، فى فعل يساوق بين عصرين ھما الفترة التالية لھزيمة 

د ، و دليلنا على ذلك احتجاج زبائن المقھى  فى بغدا ا<س�مية شھدت اجتياح التتار لعاصمة الخ�فة
  :ًفى دمشق بعد النكسة على المصير الذى آل إليه جابر ، فھم جميعا شركاء فى اVنتھازية و الفردية

  !يقطعون رأسه بعد كل مافعل): ٣(زبون
  :يجوز): ٢(زبون
  ما ھذا الجزاء؟): ١(زبون
  )٥٩..(ينبغى أن ينال ما تستحقه فطنته): ٣(زبون
  . العقل الفقھى الحاكم للكتابة المسرحيةإنه
  

  :المنطوقات التقييمية: ًرابعا



تورع المؤشرات و تفسرھا ، : شخصيات مكررة" سعد الله ونوس"المنطوقات ، يستخدم فى ھذه 
، مثل الرجل الرابع ھو بشير و لننأكد صفتھم مثل التبؤ ، البوح ، الصفاء ، و اVستشھاد باWجداد

  :نذير
فوق رؤوسنا يتعاركان ، فوق ھذه الرؤوس البائسة ستنزل أقسى الضربات ، إننا : ابعالرجل الر

  )).٦٠((نتخلى عن رؤوسنا ، نسلمھا إلى الج�دين و أسوأ من الج�دين
  

فقد .     و تتطابق الشخصيات المكررة مع ع�مات تكرارية ذات وظيفة اتصالية Vحمة و اقتصادية
و بالتالى فما .  و العدو ا<سرائيلى رابض على الحدود العربية٦٧يو كتبت المسرحية بعد ھزيمة يون

 زمان الخليفة شعبانبين زمان المستمعين فى المقھى الحكايات العم مؤنس ، و . أشبه الليلة البارحة
ھو ع�مة ) دمشق و بعداد( ، فھذا القياس على زمانين و مكانين المقتدر با� ، و وزيره العلقمى

سلبية و عدم المشاركة فى إدارة  ، فالأرادھا سعد الله ونوسكد على الدرس و العبرة التى تكرارية تؤ
ُالحكم تؤدى إلى الكورات و النكبات ، و تزيد اليل إظ�ما و حلكة ، وتسلم رؤوس الجميع للج�دين ً .
 لكن ھذا ھو المضمون المعاصر الذى ينھض على حقوق المواطنة و يرسخ لحقوق ا<نسان العربى و

يقول . إن مغزى المسرحية يبدأ مع انتھائھا. صبه الكاتب فى وعاء تقليدى أV و ھو شكل الحكواتى 
ًإن المسرحية تترك أثرا عميقا فى المتلقى بعد مغادرته الصالة و فى ذھنه أن: "شوكت البياتى ً 

  .))٦١((الخ=ص الفردى : ينقذ الوطن المھدد
  

ع تتحرك فى النھاية بتأثير الفرد و تحت مظلته و وصايته ، و ھو     ولكن غاب البياتى أن المجمو
ْبالتالى تح◌رك فـجائى َ ً ٌ  أن -ً كما ذكرنا سابقا  –كما أنه من الغريب . ً و ربما يكون لحظيا بالھبة-ْ

ًفكأنما يحر◌ض ضد نفسه ، فھو . يتحول الحكواتى إلى محرض ضد السلطة الواحدية المطلقة للخلفية ْ
تضارع السلطة السياسية ، فتنبيھه الناس إلى خطورة سلبيتھم يعنى على المستوى سلطة معرفية 

 Wى –اWول تدخل الناس مباشرة فى الحكاية و تقلص دوره أو اختفائه و يعنى على المستوى الثانى 
و من ھنا نرى انه كان Vبد من .  انتھاء الظلم و القھر–مستوى الحكاية الخاصة بالمملوك جابر 

 الرجل الرابع على المستويين اللذين تعتمدھما المسرحية فى محاولة <يجاد تاريخ مواز لتاريخ تواجد
الحكواتى ، ذلك أ، الرجل الرابع شخصية السلطة حتى و لو كانت معرفية أو ثقافية ممثلة فى 

ع�مة على حضور الكاتب فى النص و تنطق باسمه ، و تتطابق مع ع�مات واصلة ذات " واصلة"
َمون م◌اج ، Vتأخذ معنى إV بالنسبة لفعل الك�م مض و لكن تبقى ] إلخ...ًغدا/ ا~ن / ھنا / أنت /أنا [ْ

المشكلة قائمة فى عدم تصفية الحساب مع الوعى التراثى و التعامل مع أشكال الفرجة الشعبية 
  .مقطوعة الصلة ع سياقھا التاريخى و اVجتماعى الذى يفرزھا

  
  "زھرة الصحارى"

  فاطمة يوسف: ادإعد
  

 عب��د ال��رحيم"الم��أخوذة ن رواي��ة الكات��ب الروائ��ى التون��سى " زھ��رة ال��صحارى"    و ف��ى م��سرحية 
تطالعن�ا رؤي�ة " ناص�ر عب�د الم�نعم"ف�ى إخ�راج ل�ـ " فاطمة يوسف"، و التى أعدتھا للمسرح " أيوب

ً ، و لتوض��يح ھ��ذه الرؤي��ة Vب��د م��ن مقارن��ة ك��ل◌ م��ن ال��نص و الع��رضس��لفوية خة الع��رض فف��ى ن��س. ْ
يجرى استبدال الراوى براوية ، التى يج�ب أن نتعام�ل مع�ا ھن�ا ، بوص�فھا ع�م�ة تاريخي�ة تحي�ل إل�ى 

و لكنھا كينونة و وجود ، أى أنھا أنث�ى و ف�ى . ًفھى ليست توصيفا أو وظيفة. واقع من العالم الخارجى
ْو توليھ��ا زم��ام الحك��ى ك��ان Vب��د و أن يت��دخل ف��ى ال��. ًوض��ع م��سود اجتماع��ا شفرات التحتي��ة المت��صلة َ

ُبالتقاليد الدرامية ، فتفكك الحكاية من وجھة نظر النساء بالت�الى تـقـل�ـقل س�لطة الحبك�ة يوص�فھا ش�فرة  ْ َ ٌ
ب�ل أن .  و ھو اWم�ر ال�ذى ل�م يتحق�ق– ھكذا كانت فى نشأتھا –درامية ترتبط كلية أو شمولية ذكورية 

لحاضر على الماضى ، مع ما يحمله ذلك من مخ�اطر الراوية انتھجت نفس المنھج القايسى الذى يقيسا
  ً:تبرر و تكرس Wوضاع عانت منھا المرأة طوي�



ًلقد حدث فع= يا أولى ا2لباب م�ا ن�روى لفظ�ه ومعن�اه و س�يحدث ثاني�ة ف�ى ك�ل آن و : الراوية
  )٦٢(أوان

      
ع��زز أولوي���ة ھن��ا يتك��رس اافك���ر النقل��ى بم��ا يؤس���ـس لتواص��ل الماض���ى ف��ى الحاض��ر ، و بم���ا ي    
و إذا . َعبر سحب أحكام اWصل الذى ورد في�ه ال�نص إل�ى الف�رع ال�ذى ل�م ي�رد في�ه ن�ص" النصوص"

ًك��ان م��دلول الشخ��صية ل��يس معط��ى ج��اھزا ، إنم��ا بن��اء يح◌م��ل ب��المعنى عب��ر عناص��ر التك��رار ، و  ْ ً
. ى تح�وVتالتراكم و اللتحول ، و بفعل التعارض مع أناس آخرين ، فان شخصية زھرة V تعتورھا أ

ًفھى دائما فى حالة انتظار ، الحبيب و الزوج أوV ثم اVبن ثانيا ، إذا V نجد غنى فى المواصفات يتيح  ًً
ًغنى فى الدVVت ، ھى مجرد امرأة تكمن حيلتھا و قوتھا و أيضا ضعفھا فى النتظ�ار م�ن البداي�ة إل�ى 

  النھاية 
ًبكلمات جميلة ، رج� ينظ�ر إل�ى النج�وم ف�= ًسأنتظره ، رج= يأتى محم= بالزھور ، و : زھرة

رج= يبكى 2جلى و أشقى 2مسح دمعه .  يراھا                                                و يرانى
ٌو أح◌به  بالن�سبة اليھ�ا –و تبتعد زھرة عن الواقع و تلتصق بالحلم ، و اقتراب الواق�ع ) ٦٣(ْ

  :ً ينأى بالحلم عن كونه حلما بل وربما يلوثه من الحلم ثم امتزاجھما فى لحظة ،–
تتشكل زھرة بقول ) ٦٤(كان عليك أ:تمسك بيدى ، لنترك لھما الحلم بلمسك )لفارس: (زھرة

ذل�ك : ًطوال الوقت ، ھذا فى ناحية وظيفتھا التفضلية ، و ھو ما ينأى بھا بعيدا عن البطول�ة ،
ر ، فباس�تثناء رف�ضھا مغ�ادرة ال�ديار م�ع 2خ�أن البطل الدرامى متشكل بالفعل عبر صراع مع 

  :زوجھا فارس لم تباشر أى فعل
  .أن ترحلى معى... إذن فليكن قرارك قرارى: فارس
  )٦٥.(ديار ا2جداد... أرحل معك و أترك الديار؟) تقاطعه: (زھرة

ه       أما إذا نظرنا إلى زھرة من زاوية ا:ستق=ل التفاضلى فسنجدھا مرتبطة بمكان تم تحديد
ف�ى . بشكل مسبق ، أ: و ھو الصحراء ، و ھو ما ين�زع عنھ�ا البطول�ة ثاني�ة و يمنحھ�ا :بنھ�ا

ًحين يثير التوزيع التفاضلى لزھرة على مدارى النص و العرض نوعا م�ن البلبل�ة ، إذا تظھ�ر  ْ
  ً.كما أنه يسمح لھا بالمنولوج و الحوار معا. اكثر فى غيرھا

  
لمخلة ؛ زھرة إنما تقع فى حب أحد الفرسان الذى يتقدم لل�زواج منھ�ا ،     تقع المسرحية فى البساطة ا

الزوج برغبته فى الرحيل ، و يتم له م�ا / جسمھا باWمل و بالوليد حتى يفاجئھا الحبيب ~ وما أن يمتل
و تعكف زھرة مع الجدة على . أراد حيث براعة اVكتشاف و براعة الصراع و حيث كل يوم شھرزاد

 الذى تعطيه الجدة حرز اWج�داد ليك�ون ل�ه حافظ�ا ، و م�ا إن ي�شب الطف�ل ع�ن الط�وق رعاية الصغير
حتى يظھ�ر اWب لي�صطحبه إل�ى الغرب�ة ، و رغ�م اعتراض�ات اWم زھ�رة ، إV أن اWب�ن يح�زم أم�ره 

و ف�ى الغرب�ة يھ�يم اWب�ن بأوفيلي�ا . نْليخوض بحار المعرفة و المتعة ، و لتقبع اWم ف�ى انتظ�ار اراحل�ي
)Vسم الذى لم يترت�ب علي�ه أى ش�ئ ف�ى ال�دراماVو حي�ث أرادت الم�سرحية ا<ع��ء م�ن ش�أن ) حظ ا

ًالعربى فى مقابل الفتاة اWجنبية ، فإنھا إنما توصلنب لقصيدة مغايرة تمام�ا فالع�ق�ة بينھم�ا تك�شف أن 
  : اWسفل ، غير عابئ بالعمل رغم مضغة لبليغ الكلمالشاب العربى مھموم فقط بالنصف

       
              الخيل و الليل و البيداء تعرفنى            و السيف و الرمح و القرطاس و القلم

  
ًف�ارس نادم�ا عل�ى م�ا /  ي�دخل اWب – دون تمھيد م�ن ص�انع العم�ل الم�سرحى –    فى تحول مفاجئ 

Wًضيعه من عمر ، بعيدا عن زھرة الصحارى ، ناصحا ابنه بالعودة معه ، إل�ى حي�ث ا م الت�ى عاش�ت ً
و عندما تم�وت ت�ستمر ف�ى الحك�ى . و شخصية الجدة ھى ذات شخصية الراوية. وحيدة بعد وفاة الجدة

الميت�ة ، مم�ا / فھ�ى الحي�ة ) Vحظ تواصل الماض فى الحاضر عبر الفكر النقلى السابق ا<ش�ارة إلي�ه(
ليدي�ة ، إV أنھ�ا لعب�ت دورھ�ا كان ينبغى أن يوفر لھا مرونة أكبر فى الخ�روج ع�ن البني�ة الدرامي�ة التق



الع�رض و / ، أى كع�م�ة عل�ى ح�ضور المؤل�ف ف�ى ال�نص " الواص�لة"فقط على مستوى الشخ�صية 
  :أصبحت لسان حالھا

ھن��اك ش��طآن ح��ساد ، تغ��ار م��ن اللق��ا و الھم��س تن��سج ش��باك الغرب��ة و تباع��د ب��ين : الراوي��ة
  )٦٦(القلبين

لعم��ل الم��سرحى عل��ى نظري��ة الم��ؤامرة و تحك��م         ھ��ذه الع�م��ة الواص��لة تؤك��د ف��ى بداي��ة ا
النظرة إلى ا~خر ، فالعيب كل العيب إنما يأتى من خارجنا فى فعل يبرئ الذات مم�ا يلح�ق بھ�ا 
ُم�ن أذى ويل��صقه ب�ا~خر ، اWم��ر ال�ذى يرس��خ لمفھ�وم اس��تاتيكى للھوي�ة الت��ى ت�ـرى ف��ى انع��دام 

  : تؤكده زھرة على لسانھاالتفاعل مع اWخر ، و التوجس من كل جديد ، و ھو ما
كان جدك غم�ره الله برحمت�ه ، تخ�شاه التع�ابين البي�ضاء ، فن�صبت ل�ه ش�راك الع�داء و : زھرة

سجنته فى أرض جرداء :ق�رار فيھ�ا عل�ى حاف�ة ال�صحراء ، ث�م أش�علت الني�ران الھوج�اء ف�ى 
وم ص�فو خيامه ، فالتھمتھ�ا و أطلق�ت الب�ارود ف�ى ماش�يته و مال�ه فأھلكتھم�ا و عك�رت بال�سم

  )٦٧.(آباره
ت�تلمس ا2م�ان لزھ�رة ، فتق�رر أن تھبھ�ا ح�رز .. الحافظ�ة للحكاي�ات القديم�ة: الراوي�ة/ الج�دة 

ا2ج��داد لك��ى يخم��د أعاص��ير الح��زن داخلھ��ا نتيج��ة لف��راق ف��ارس ، و يقيھ��ا م��ن ش��ر الع��ين 
معلول ، و الحرز ھنا ھو أحد أشباه ا2يقونة ، أى مج�از المج�اورة ي�ستبدل العل�ة ب�ال. الحاسدة

فكل من ارتدى الحرز عاد م�ن حي�ث آت�ى . ھذا المجاز بالمجاورة ھو ما يحدد نھاية المسرحية
و . و كأنك يا أبو زيد ما غزيت ، فالجدة تموت فع= فى المسرحية و مع ذلك تستمر فى الحكى

و لكنھق��ادر عل��ى ا:نبع��اث و م��نح ا2م��ان و . ُفھ��و مثلھ��ا ق��د يوم��ت و ق��د ين��سى. ك��ذلك حرزھ��ا
أم�ا الري�ة . احفظ�ى أحفظ�ك: لس=م و بعثھما فى صدور من يرتدونه و ك�أن ل�سان حال�ه يق�ولا

اPخراجية فقد اعتمدت تقسيم الفضاء الم�سرحى إل�ى منطقت�ين عازل�ة ف�ى إش�ارة ب�الطبع إل�ى 
الج�دة لت�شكل رأس مثل�ث ب�ين ھ�اتين / العاملين الغربى و الشرقى ، و جاءت جلسة الحكواتى 

  -:ضح الرسم التالىالمنطقتين كما يو
  

  رسم
  

غ�رب متق�دم و     أول ما ن�حظ�ه ف�ى ھ�ذا التك�وين الن�شھدى أن�ه اس�تجابة للتق�سيم الثن�ائى للع�الم ب�ين 
و . ًو كأننا نتبنى جھات نظر اVستـشراق ، و التى تحمل ف�ى ثناياھ�ا تبري�را ل�س�تعمار. شرق متخلف

و . ى مقابل الكومبيوتر الذى تعمل علي�ه أوفيلي�افى العالم الشرقى ھناك النول الذى تغزل عليه زھرة ف
  .ًمن الطبيعى أن ينحار البصر كقناه سيميوطيقية أولى للكمبيوتر باعتباره يحمل استشراقا لغد مختلف

  
و زھ�رة ال�صحارى لتلع�ب دور " سوس�ن ب�در"الممثل�ة" ناص�ر عب�د الم�نعم"    ولكن اختار المخ�رج 

فيليا ، و من المع�روف و المقط�وع ب�ه أن اختي�ار الممث�ل ھ�و ممثلة أخرى غير معروفة لتلعب دور أو
 إذا إنج�ازت زھ�رة ال�صحارىالع�مة السميوطيقية اWھم فى الع�رض الم�سرحى ، م�ا يتأك�د ل�دينا ف�ى 

لفة التى ت�شكلت ف�ى وج�دان  بالنظر إلى فروقات التكوين الجسدية و فوقات اWسوسن بدراWعين إلى 
 ل�سنوات خل�ت ، بحي�ث ت�صبح المقارن�ة بينھ�ا و ب�ين الممثل�ة ال�شابة رسوس�ن ب�دالمشاھد و ھو يشاھد 

  .ًتماما ، مما يتسبب فى فوضى سيميائية على خشبة المسرح)سوسن(لصالھحا 
  

    وكما ذكرنا من قبل الحكواتى يمثل قمة المثلث فى الرسم التوضيحى السابق ، و بالتالى فھو يوج�ه 
ًمواجھته ، أما الجمھور الواقع إلى الخلف منه ، يعتبر متخارجا ك�مه إلى الجمھور الجالس أمامه فى 

ع��ن اللعب��ة الم��سرحية و ھ��و م��ا ل��م يلتف��ت إلي��ه ا<خ��راج ، ھ��ذا م��ن ناحي��ة ، و م��ن ناحي��ة أخ��رى ف��ان 
الحكواتى فى زھرة الصحارى امرأة ، و من ثم كان على الحكى أن يغير من شكل الحبكة بتقديمات و 

ًمى ، بحيث تـعـطـى اWھمية لتفاصيل قد V يلقى الحكى الذكورى باV إليھاتأخيرات فى الحدث الدرا ْ ُ.  



رؤي��ة اس��تاتيكية لموض��وع الھوي��ة الت��ى تـتحق��ـق " زھ��رة ال��صحارى"ً    و أخي��را ، ي��شكل ع��رض 
فالھوية V تمر بالكمبيوتر ، و V . بالرجوع إلى الماضى المتمثل فى النول و المرأة الصابرة و الخيمة

ل التفاعل مع ا~خر الذى ھ�و م�صدر للھ��ك و الج�نس ، ي�ساعد عل�ى ذل�ك موس�يقى الع�رض من خ�
  . حواس المتفرج بما يكرس الحنين إلى أزمان مضتالشرقية المصحوبة بغناء يدغدغ

  
  الھوامش

 الدار البيضاء المركز الثقافى العربى –بيروت ( اWيديولوجيا و الحداثة –انظر سعيد بن سعيد .١
  .٨١ ،٨٠، ص ) ١ ،ط١٩٨٧

،ص ) درا الجنوب للنشر:تونس(على المزغينى ، سليم اللغمانى ، مقاVت فى الحداثة و القانون .٢
١٥٨.  

  .١٤٠المرجع السابق ،ص .٣
  .١٥٧،١٥٨المرجع السابق ،ص .٤
مركز :محمد شريح بيروت: ھشام شرابى ، النظام اWبوى و إشكالية تخلف المجتكع العربى تجمة. ٥

  .٣٩وحدة العربية ،ص دراسات ال
  .١٩،ص١ط) ١٩٩٠المركز الثقافى العربى ،: بيروت(على أومليل ، فى التراث و التجاور : انظر.٦
مجلة الفن المعاصر (سھا يحيى نجم ،: جورج باVتدييه ، ثراء الثقافات الشعبية ، ترجمة: انظر.٧

  .٣٣٢،٣٣٣،ص )٢٠٠٠أكاديمية الفنون ، العدد الثانى ، خريف 
، )٢ ،ط١٩٨٨المركز الثقافى العربى ، :  الدار البيضاء–بيروت ( حداثة السؤال محمد بنيس: انظر.٨

  .٦٦ ،٦٥ و كذلك سعيد بن سعيد اWيديولوجيا و الحداثة ، مرجع سابق ،ص١٦٠ ،١٥٩ص
  .٦٥سعيد بن سعيد ، اWيديولوجيا و الحداثة ، مرجع سابق ،ص.٩

١٠.V١٣ت فى الحداثة والقانون ، و مرجع سابق صعلى المزغينى ، سليم اللغمانى ، مقا.  
  .١٤المرجع السابق ،ص. ١١
  .٢٩المرجع السابق، ص.١٢
 ١،ط) ١٩٨٩دار الثقافة الجديدة ، : القاھرة(ين العالم ، مفاھيم و قضايا إشكالية /محمود أ: انظر.١٣
  .٨٢ ،٨١،ص
  .٣٣٩، مرجع سابق ص" ثراء الثقافات الشعبية"جورج باVندييه ، .١٤
طيب تزينى ، بيان فى النھضة و التنوير العربى باتجاه مشروع نھوض عربى تنويرى جديد ،مجلة .١٥

  .٦٢ مارس ،ص– ، يناير ٢٩عالم الفكر ، المجلد 
  .٣٠٠ ،٧٦ص )١٩٨٧دار العودة: (على أحمد سعيد ، زمن الشعر بيروت : انظر.١٦
 نوفمبر –، العدد الثالث أكتوبر ) لتاسع عشرعالم الفكر المجلد ا(عبدالله أحمد المھنا ، مجلة : انظر.١٧
  .٢٥ ،ص١٩٨٨ ديسمبر –

  ٣٢١ص)١٩٨٠بيروت دار العودة ، (على أحمد سعيد فاتحة لنھايات القرن : انظر.١٨
19.Gyorge Lukacs , studies in Eutopian realism an : intro with an : 
introduction by Alfre Kazin , library (New. York : Grosset and Dunlop , 1964, 
p10. 

 ١٩٨٨دار الكت���اب الجدي���د ،: بي���روت–توفي���ق س���لوم ، نح���و رؤي���ة مارك���سية للت���راث العرب���ى .٢٠
  .٢٧ص)١ط
" التقليدى و العصرى فى التطور اVجتماعى لبلدان ال�شرق" مداخله فى حوار"خوروس ،.انظر ف.٢١

  .٣٥ ص٧العدد  ، ١٩٨٣آسيا و أفريقيا اليوم ، مائدة مستديرة : ، مجلة 
  .١١٩،١٢٠دار التقدم ص:  موسكو٨ماركوس إنجلز ، المؤلفات ، المجلد : انظر.٢٢
  .١٧ ص١ ،ط١٩٨٩دار الكتاب الجديد ،: طيب تزيتى ، فى المجال الفكرى الراھن بيروت.انظر د.٣٢
،مرج���ع س���ابق " مق���اVت ف���ى الحداث���ة و الق���انون" عل���ى المزغين���ى ، س���ليم اللغم���انى ، : انظ���ر.٢٤
  ،١٦، مرجع سابق ، ص" فى التراث و التجاور" انظر على أومليل،)  وكذلك٥١،٥٢،٥٣،٥٤،ص



  .٧٠، مرجع سابق ،ص" فى التراث و التجاور"على أومليل ،.٢٥
  .٣٣، مرجع سابق ،ص" نحو رؤية ماركسية للتراث العربى"توفيق سلوم ،.د: انظر.٢٦
 ١٢٧ ،ص١ ،ط١٩٩٠، دار ال��ساقى ،مجموع��ة دراس��ات بي��روت (، " ا<س���م و الحداث��ة:"انظ��ر.٢٧
  .١٠٨ ،١٠٧انظر المرجع السابق ،ص)٢٨(

  .٢٤، مرجع سابق ،ص" نحو رؤية ماركسية للتراث العربى"توفيق سلوم ،.انظر د.٢٩
، ١٩٩٠دار الفك�ر الجدي�د ، : بي�روت" دراسات فى اVشتراكية الم�صرية"انظر أحمد صادق سعد ،.٣٠
  .١٠٥ ،ص١ط
  .١٠٨ ،١٠٧، ص المرجع السابق : انظر.٣١
  .٩٤انظر ھشام شرابى ، النظام اWبوى و إشكالية تخلف المجتمع العربى ، مرجع سابق ، ص.٣٢
نح��و "محم�ود أم�ين الع��الم ، مف�اھيم و ق�ضايا إش��كالية ، مرج�ع س�ابق و ك��ذلك ح�سن حنف�ى ،: انظ�ر.٣٣

 ، و ك�ذلك ٨٤، ٨٣ص) ٢٠٠١ ، ع�دد ين�اير ، م�ارس ٢٩المجل�د (تنوير عربى جديد مجلة عالم الفك�ر 
  .٥٦طيب تزينى ، بيان فى النھضة و التنوير العربى ، المرجع السابق ، ص

 ١٩٨٦دار الطليع�ة ، :بي�روت(م�ضمون اWس�طورة ف�ى الفك�ر العرب�ى "خليل أحم�د خلي�ل ،.انظر د.٣٤
  .٧٦، ص) ٣،ط
  .٧٣انظر المرجع السابق ص.٣٥
مجل�ة (الية ال�ح�سم ف�ى الفك�ر و الواق�ع ، دزمحمد جابر اWنصارى ، ال�نھج الت�وفيقى ، إش�ك: انظر. ٣٦

إبري��ل  م��ايو / م��ارس / ع��الم الفك��ر ، المجل��د ال��سادس و الع��شرون ، الع��ددان الثالث��ل و الراب��ع ، ين��اير 
  .٢٣٦ ، ٢٣٥،ص) ١٩٩٨

  ٢٢٩انظر المرجع السابق ،. ٣٧
  ٢٣٢انظر المرجع السابق ص . ٣٨
  )١٩٩٠دار الساقى ، : بيروت( الواقع انظر عزيز العظمة ، اWصالة أو سياية الھروب من.٣٩
  .١٢ انظر المرجع السابق ص.٤٠
  .١٤ ،١٥انظر المرجع السابق ص . ٤١
  .٢١انظر المرجع السابق ،ص . ٤٢
  .٣٩مرجع سابق ، ص" حداثة السؤال"انظر محمد بنيس ،.٤٣
  .١١٠ ، ١٠٩انظر المرجع السابق ،ص . ٤٤
  .١٧ ص١٩٩٠ھيئة المصرية العامة للكتاب ، ال: القاھرة" الواغش"انظر رأفت الدويرى ،.٤٥
  .٣٢،٣٣انظر المرجع السابق ص . ٤٦
  .١٦ ، ١٥انظر المرجع السابق ،ص . ٤٧
دار ال��شروق للن��شر و : (أس��امة منزلج��ى عم��ان: انظ��ر م��ارتين إس��لن ، ت��شريح ال��دراما ، ترجم��ة.٤٨

  .٣٢،ص) ١ ،ط١٩٨٧التوزيع ،
  .١٠٥ صانظر رأفت الدويرى ، الواغش مرجع سابق ،.٤٩
 ،ص ١ ،ط ١٩٨٨دار الفك�ر الجدي�د : بي�روت(انظر سعد الله ونوس ، بيانات لم�سرح عرب�ى جدي�د .٥٠
١١٢ ،٩٦ ،٩٥.(  
 ٥٢ص) ٣ ط ١٩٨٠دار ا~داب ، : بي�روت(انظر س�عد الله ون�وس ، مغ�امرة رأس الممل�وك ج�ابر .٥١
،٥٣.  

دار شرقيات / (حمد حسان القاھرة أ: جان فرانسوا ليوتارد ، الوضع ما بعد الحداثى ، ترجمة: انظر.٥٢
م��دخل إل��ى التحلي��ل البني��وى لل��نص ، مجموع��ة أبح��اث :  و ك��ذلك٤٣ ،٤٢ ،٤١ن��ص) ١ ، ط ١٩٩٤، 

  .١٠١ ، ص ١ ، ط ١٩٨٥دار الحداثة ، : بيروت
دار : يوس�ف خي�اط بي�روت:  ، إع�داد١مجل�د(لسان العرب "انظر ابن منظور جمال الدين بن محمد .٥٣

  .٦٩٠ص) حكى : ادةت م.لسان العرب ،ب 
دار ال��شئون :بغ��داد (انظ��ر ش��وكت عب��د الك��ريم البي��اتى ، تط��ور ف��ن الحك��واتى ف��ى الت��راث العرب��ى .٥٤

  .٢٤ص ) ١٩٨٩الثقافية العامة ، 



  .٦٨ص )١٩٦٩دار الكتاب الجديد ، : بيروت(انظر أحمد أمين ، فجر ا<س�م .٥٥
: تحقي�ق(الق�صاص و الم�ذكرين "لج�وزى ، انظر جمال الدين ابن الفرج عبد الرحمن بن عل�ى ب�ن ا.٥٦

  .٢٥ص) دار المشرقين: مالربن سوارتز بيروت 
  .٥٧انظر سعد الله ونوس ، مغامر رأس المملوك جابر ، مرجع سابق ، ص .٥٧
  .١٣٦انظر المرجع نفسه ،ص .٥٨
  .١٦٢انظر المرجع نفسه ،ص . ٥٩
  .٨٣انظر المرجع نفسه ، ص . ٦٠
ي��انتى ، تط��ور ف��ن الحك��واتى ف��ى الت��راث العرب��ى ، مرج��ع س��ابق ، انظ��ر ش��وكت عب��د الك��ريم الب.٦١
  .١٧٥ص
  .١غير منشورة ، ص: ، مسرحية" زھرة الصحارى"انظر فاطمة يوسف ،.٦٢
  .٢انظر المرجع السابق ،ص .٦٣
  .٤انظر المرجع نفسه ن ص .٦٤
  .١٠٧ ،١٠٦ ،١٠٥ ،١٠٤ص مدخل إلى التحليل البنيوى للنص ، مرجع سابق ، : انظر.٦٥
  .١، مرجع سابق ، ص" زھرة الصحارى"انظر فاطمة يوسف ،.٦٦
  .١٣انظر المرجع نفسه ،ص.٦٧
     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  



  الفصل الثانى
•   

  الصور التمثيلية
  فى المسرح المصرى

  فى الربع ا2ول من القرن العشرين
  )عثمان صبرى كنموذج ( 

  الصور التمثيلية فى المسرح المصرى
   من القرن العشرينفى الربع ا2ول

  )عثمان صبرى كنموذج ( 
  

    كيف تتغير المجتمعات؟ و ھل تلى الثقافة البنية أم ماذا؟ و ھل يكفى شكل من أشكال التحديث المادى 
ًلتتحدث الثقافة تلقائيا و أتوماتيكيا؟ و ھل الوصفه السابقة المطبخية   تحمل إمكانية ظھور – إن جاز القول –ً

/ المستمر / سئلة طالما ألحت على عقول الباحثين العرب و ھم يبحثون فى المأزق الراھن ثقافة عالمية ؟ أ
  .القادم من سنين خلت، إن لم نقل قرون

     
 اللحظة مواتية ا~ن لمراجعة أنفسنا ، V استجابة للضغوط الخارجية التى أعادت تصنيف الشعوب العربية 

ن كل شىء، منعوته بأحط النعوت ، موصومة بالتخلف و ا<س�مية ، بما يضعھا فى الدرك اWسفل م
ا<رھاب ، لكن رغبة منا فى فھم أكثر للذات العربية ا<س�مية و لدينا مياتھا و مفاتيح تصورھا و محابس 

ً باعتباره أحد أكثر اWشكال الفنية إتصاV – مناط إھتمام ھذه الدراسة –إنط�قھا ، منطبقين من المسرح 
تلقى ، أى بالمجتمع ، ذلك أن جدلية اWخذ و العطاء ، الظھور و التخفى ، اVستحضار و ا<زاحة ًمباشرا بالم

يعبر المسرح عن موقف كاتبه من الواقع فى رؤية تنھض على . و ا<قصاء أوضح ما تكون فى المسرح
  اVختيار من بين عناصر

  
أغلب اWحوال ، إذ تحدده انتماءات الكاتب الفكرية و ھذا الواقع ، و ھو اختيار V يتمتع بالبراءة أو العفوية فى 

تصوراته عن الجماعة ، فالمسرح مادة للتاريخ اVجتماعى كما ھو مادة لتاريخه ھو نفسه ، بما يجعلنا 
ً بدV من ا<قتصار على اWبعاد – كأحد اWبنية الثقافية –نستكشف العلمية التاريخية من خ�ل المسرح 

  .تماعية و السياسيةاVقتصادية و اVج
  

  .و باستكشافنا للتاريخ المسرحى يمكننا أن نفھم بشكل أفضل بعض أبعاد التاريخ اVجتماعى
نحن إلى " ال "     المسرح ميدان ھام لمساءلة المجتمع ، و ھو وسيلة لمعرفة من نحن؟ و أين نحن؟ و تقودنا 

تربوية / ا و تميزنا ، فالمسرح صفة اجتماعية ًھم عبر مساحات متصلة منفصلة تجمعنا سويا و تحددن" ال" 
يعمل التحليل الدقيق على تبيان تأثيراتھا على أفراد المجتمع ، بما قد يخرج بنا فى أحايين من حيز التنشئة 
ًاVجتماعية إلى خانات الترويض اVجتماعى ، الذى ھو فى أحد تعريفاته جعل الفرد منحازا إلى نماذج 

   ".١" متكررة 
  .ما يرسم سلوك متعاطي اWعمال المسرحية تجاه المجتمع بل و يترك إنعكاسه على سير العملية التنموية    ب

    قد يكون المسرح مرآة تنعكس عليھا صورة المجتمع ، و قد يكتفى ھو من جانبه باعادة إنتاج ذات المجتمع 
 أن يحيا فى حياة ا~خرين ، ليموت ، و فى الحالتين ينفصل المسرح عن الثقافة بمعناھا العميق، يفشل فى

ًمختنفا صالبا مصلوبا معا ً ً ً.  
  

 التى V تعنى إV شفرة المحراث فى اVصل الدVلى اVشتقاقى  Cultureيقترن المسرح الحقيقى بالثقافة 
ى للكلمة اWجنبية ، بما يعمل على تقليب التربة و جعل أسفلھا أع�ھا ، و تعرضھا Wشعة الشمس ، و بالتال

فرنسيس بيكون " تخليصھا من ا~فاتى المستقرة فى باطنھا فتصبح أكثر قدرة على العطاء ، و من ھنا يكتب 
     The Culture and Manurance of Minds ) ٢( عن تثقيف العقول و تسميدھا 



 عن طريق –  و من ضمنھا المسرح بالتأكيد -إذن فھناك إمكانية لتغيير المجتمعات عبر العمليات ا<بداعية 
ذات مرة تبدو العبارة غامضة بعض الشىء و تحتاج إلى نوع من  ) ٣" ( بورديو " تغيير تمثيلھا كما ألح 

  .التحليل
     

 واحد من أھم السمات التى تتميز بھا التشكي�ت اVجتماعية و اVقتصادية السابقة على الرأسمالية ھى إرادة 
  .الوحدة

     
ج على التقاليد و اWعراف المستمدة من الماضى ، و من يتجرأ على ھذه المنظومات  إذا V يتم السماح بالخرو

  .يخلع و يغزل كالمجذوبين سواء بسواء
    

  .  إن المجتمعات التى تمسك بت�بيبھا إرادة الوحدة ھى مجتمعات ا<جماع V مجتمعات الصراع
ًوية ، و V يعنى التمايز فيھا اV تمايزا فى     ففى اWخيرة يتولد الصراع عبر التعارض بين المصالح الفئ

  ).٤(القوة، و تنحو أنساقھا اVجتماعية نحو التغير 
    

  مفھوم مجتمعات اVجماع عن الھوية مفھوم تاريخى حيث V يشير ھذا المفھوم ھنا إلى صفات مشتركة 
) عادات ، لغة ، دين(ثقافية مشتركة ~نماط الحياة و النشاط ، و إنما يعنى اWحاسيس الذاتية Wناس لھم سمات 

  .و كذلك تجارب مشتركة
    

 V أما مفھوم مجتمعات الصراع عن الھوية فھو سوسيولوجى قائم على الحاجة و بالتالى يتسم بالسيولة  
  .بالجمود

ت  فى مجتمعا– مسرح ، سينما ، فيديو ، رواية – ا<بداعية     نعمل الصور التمثلية الناتجة عن اWعمال
الصراع على عدم استقرار مراكز الفاعلين اVجتماعيين ، و بالتالى تعمل على خلخلة و تفكيك و إعادة بناء 
ًالع�قات بين المراكز التى شغلھا الفاعلون أنفسھم ، و ھو ما نجد عكسه تماما فى مجتمعات ا<جماع ، و ھو 

بنية ، و أن توفير مجال تقنى مناسب من الممكن أن ما ينفى فى نفس الوقت ا~راء التى قالت بأن الثقافة تلى ال
  : إن ھذا لھو الخلط بعينه و ذلك لسببين!! يتولد عنه عالمية 

و كما أن "العالم الغربى نفسه تستمر فيه روابط و أحاسيس قبل حديثة فى الحقبة الحديثة ، - :او:
ًفان اWخير V يزال مثق� بعبء ھناك حقبة بعد حديثة تنتظر تحريرھا من العالم الصناعى الحديث ، 

  ).٥(المواريث و الخرافات و الحدود قبل الحديثة 
أن الثقافة العالمية ذاتھا تثار من حولھا الشكوك فى مدى قدرتھا على توحيد البشر ، إذ تفتقر - :ثانيا

، ًإلى دعائم من ذكريات عالمية يمكن توظيفھا من أجل ھذا الھدف بل على العكس من ذلك تماما 
  .فالتجارب العالمية المتمثلة فى اVستعمار و الحروب V تعمل إV على التذكير باVنقسامات التاريخية

 من خ�ل نص الكاتب ١٩    تنشغل ھذه الدراسة بالصور التمثيلية التى سادت فى فترة ما قبل و ما بعد ثورة 
  .١٩٢٢ و ١٩١٥الذى كتب على مرحلتين " شبابنا فى أوروبا" عثمان صبرى 

  
 Vو يطمح إلى تأسيس منھج فى النقد التطبيقى بفتح النص على المجتمع ، على أن ينطلق من النص أو    ً

ُكتقنية ، عامدا إلى تفتيته إلى مجموعة من البنود ز المبادئ الصغيرة التى تكشف عن ع�قاته الداخلية ، بما 
درجة أو درجات عن التعصب اWعمى و تمكننا من يمكننا من فھم مجتمعنا بطريقة أكثر موضوعية تبتعد بنا 

ًإعادة النظر فيما حولنا آخذين فى اعتبارنا دائما أن ھناك مستجدات ، بما يعنى أخيرا فرز منتجات الماضى ،  ً
الصالح منھا ل�ستمرار و القابل للدفن ؛ انط�قا من عقل إنتخابى V عقل إنتقائى ، و الفرق إذ يعمل الثانى 

V تعنى إV الحياة فى تدفقھا ، لح سلطوية ، أما اWول فمصدره اVستجابة لقوانين الصيرورة التى وفقا لمصا
ًاWمر الذى يعنى منجا بشرايا مغايرا ً ً.  

  
  



  "شبابنا فى أوروبا"
  عثمان صبرى

  
 ف�صحلنتع�رف عل�ى ص�ورة التمثلي�ة ، و الت�ى ت" شبابنا فى أوروب�ا"     و لنلج ا~ن الى عالم النص المسرحى

  :ماھية أفكارهتقنياته عن 
تھيئ�ه الم�شاھد اWح�داث إذا كان المسرح ھو فى التحضيرات التى V تعنى إV استخدام الحرفية ف�ى : التحضير

الم��شاھد م��ن جانب��ه ل��ن ي��تمكن م��ن أن يق��در أو يت��أثر و ربم��ا V / الت��ى ي��رى الكات��ب أنھ��ا مھم��ة ، ف��ان الق��ارئ 
  ).٦( لھا المسرحية اV من خ�ل التحضير الجيد يستطيع ا<حاطة باWزمة التى تعرض

  -:ينقسم التحضير إلى العديد من ا2قسام ھى
و ھما جزء من التحضير و بخاصة من زاوية التمكين للمشاھد من التنبؤ بالحدث الذى س�يقع و : الجو و النبرة

ًربما تحذيرا منه ما نجد بعضا منه فى الم�شھد اWول ال�ذى يفت�تح  ًV تظھ�ران بع�د ذل�ك اب�دا ، ھم�ا بشخ�صيتين ً
  -:الذى يدور بينھما الحوار التالى" بيير"و " جاك"

  .ألم تفكر فى الزواج بعد يا بيير: جاك
  .ً ك� يا عزيزى لم يزل باقيا عندى من ميراث عمتى عشرة آVف فرنك:بيير
  ).٧(ثم تبدأ فى دوته بعد صرفك ھذا المبلغ. ھاھاً)ضاحكا (:جاك

) الغرب�ى(ًالجو العام المحيط بالحدث أوV ، و يرس�م ص�ورة ا~خ�ر " عثمان صبرى"وار يحدد بھذا الح        
  .ًثانيا فالشباب الفرنسى Vه عابث V يفكر إV فى المتعة ، و ھو ن أقدم على الزواج ، فانما لفائدة مادية صرفه

رشادات التى أوردھا المؤلف ، و ھذه فى مقدمة المسرحية إشارة لھا دVلة بالغة اWھمية ضمن ا<: اPشارة    
  ).٨(المصريون ھنا Vبسون القبعات": ا<شارة ھى 

يود المؤلف ھنا أن يلفت ا<نتباه إلى تخلى المصريين المقيمين فى فرنسا عن تقالي�دھم ،منح�ازين إل�ى نم�ط     
ه للتمسك بالمسك التقليدى و الحياة الفرنسية ، و فى ھذه ا<شارة شكل من أشكال ا<دانة و دعوة فى الوقت نفس

  .عدم التماھى فى السلوكيات الغربية حتى فى الملبس
فھن�اك قيم�ة ظ�اھرة الحبكة التى لھا قيمة مزدوجة ھ�ى أح�د أس�باب التح�ضير الن�اجح ،  -:القيمة المزدوجة    

 ك�ى تط�ل برأس�ھا  ل�ھتمام و ممتعة ، و ھناك القيمة الخفي�ة الت�ى تنتظ�ر الفرص�ةًيراعى دائما أن تكون جاذبة
  .على المشاھدين

نج�د أن القيم�ة الظ�اھرة للحبك�ة تتمث�ل ف�ى ق�صة ح�ب ب�ين ح�سن ال�ذى " شبابنا فى أوروبا"و فى مسرحية     
ًو يزيد من تعقيد الحبكة أنھ�ا ول�دت س�فاحا و ھوم�ا . ذھب إلى فرنسا لدراسة الحقوق و كلير ابنة بائعة الجرائد

  .ول صراع اWجيال ، أو اWباء و اخت�ف النظرة إلى الحياةيجعل المسرحية تبدو و كأنھا تتنا
  

ف��ى " نح�ن"    و لك�ن س�ير اWح�داث بالطريق�ة الت�ى رس�مھا المؤل�ف يؤك�د أن ثم�ة قيم�ة خفي�ة ھ�ى ص�راع ال 
  .أى بعبارة أوضح ا<س�م و الغرب" ھم"مواجھة ال 
إلي�ه حمته ، فاWموال الت�ى ك�ان يرس�لھا فما كان من اWب إV أن طرده من ر" كلير"من " حسن"    لقد تزوج 

ٌإلى الذھاب Wحد أص�دقاء أمھ�ا و أبيھ�ا ، فرن�سى ي�ـدعى " كلير"Vستكمال تعليمه أمسكھا عنه ، و ھو ما يدفع 
" كلي�ر"لتطلب منه مساعدتھا فى إيجاد عمل يساعدھا على الحياة ، و تتوالى اWحداث لنكتشف أن والد " رنو"

ًالفرن�سى و ك�ان يح�ل علي�ه ض�يفا " لرنو"و ھو الصديق " حسن"والد صديق " كعزيز ب"ھو " حسن"زوجة 
ًفيتع��رف عل��ى ابنت��ه و لكن��ه V يري��د اVعت��راف بھ��ا لوض��عه ف��ى الھيئ��ة اVجتماعي��ة إذا ي��شغل موقع��ا ھام��ا ف��ى  ً

يرضخ فى النھاية تح�ت ض�غوط زوجت�ه و يعت�رف بھ�ا " عزيز بك" القضاء المصرى ثم ھو متزوج ، إV أن 
فى نھاية المسرحية و يرفض <عتراف بالزيج�ة رغ�م علم�ه أن وال�د زوج�ة ابن�ه " حسن"تى ج�ل بك والد ليأ
  .ًصديق العمر ، إV إذا نطقت بالشھادتين ، و ھو ما يحدث فع� لتنتھى المسرحية نھاية سعيدة" عزيز بك"ھو 

  
ًمسرحى الذى اختاره لھا كاتبھ�ا ، ش�ك�     إن القيمة المزدوجة التى اعتمدتھا المسرحية ھى ما تجعل الشكل ال

تقترب م�ن ال�دراما اVجتماعي�ة و تبتع�د عنھ�ا ف�ى نف�س الوق�ت " شبابنا فى أوروبا"ذلك أن مسرحية . غير نقى
 و تع�رض لع�ق�ات اWزواج و الزوج�ات و اWب�اء  Domesticعلى مستوى السطح تتناول المشاكل اWسرية 



درامى جاد بھا رجال و نساء يمكن Wف�راد الجمھ�ور أن يتوح�دوا معھ�م ، إV و اWبناء ، و ھى تستند إلى قالب 
 و ھن�ا تعل�ة أن المسرحية على مستوى العم�ق تتع�رض ل�شأن م�ن ش�ئون الدول�ة ھ�و ع�ق�ة ا<س��م ب�الغرب ،

  .ابتعادھا عن الدراما اVجتماعية
ًمتخذا شكل إنكار غاضب لشئ قيل أو فقد يبرز على سبيل المثال "يأخذ التفسير الجيد شكل الصراع : التفسير

  )١٠(ٌشكل دفاع عن شخص عرض لھجوم
ص�راع يف�سر نظ�ره " ج��ل" و اWب" ح�سن"يتفجر صراع بين اVبن " شبابنا فى أوروبا"    و فى مسرحية 

كل منھما للحياة ، للمرأة ، لyسرة ، لقضايا تعدد الزوجات و وضعية المرأة فى المجتمعات الشرقية ، و كذلك 
  .أساليب الزواج التى كانت سائدة آنذاك ، و اWخطر الفخ الكبير الذى تشكله المسافة بين القول و الفعل
  :    وقد تم عرض ھذا الصراع من خ�ل حوار مشحون بطاقة عاطفية تحدد الشخصيات و ترسمھا

  
، و اع�ذرنى Vً غزو إذا لم تعرف جنايتك Wنك تعيش فى مجتم�ع ھمج�ى إب�احى V يع�دھا ذنب�ا : حسن

ھى أقل ما يمكن أن يوصف بھا مجتمع يسمح " إباحى"فى وصف مجتمعنا بذلك و لكنى أجد أن كلمة 
ًللرجل أن يتزوج كل سنة عشرة أو عشرين ام�رأة و يطلقھ�ا ب�ل و أن يجم�ع م�نھمن أربع�ة مع�ا ، ھ�ذا  ٌ

  .مجتمع V يعرف معنى الزواج و يجھل قدر المرأة
  .ته فى فرنساأھذا ما تعلم)باحتقار (:ج=ل
 بل ھذا ما يعلمه كل منصف له قلي�ل م�ن ا<دراك ، و م�ا دم�ت ق�د جئ�ت تح�اكمنى الي�وم ف�اننى :حسن

ًأقول لك إنك أن�ت أي�ضا م�ذنب جن�ى عل�ى اWس�رة و داس حقوقھ�ا و أم�ا ع�دم اعتب�ار ذل�ك جرم�ا ب�ين 
  .ًقومك فليس دلي� على براءتك

  .ُ إنى V أفھم شيئا من جعجعتك الفارغة:ج=ل
وال�دتى ، ! ً كنت أظنك قد فھمت و لكن صبرا فستفھم بعد أن تجيبنى على ھذا السؤال أين أم�ى :حسن

زوجتك البارة أم أوVدك الث�ثة الذين أنا أكبرھم أين أمنا التى حرمتنا رؤيتھا معنا عل�ى مائ�دة الطع�ام 
و جعل�ت أخ�ى و أخت�ى ين�شان أمنا التعسة التى حرمتن�ا منھ�ا ! و قبلھا فى المساء ، آه المسكينة مطلقة 
و لكنك لم تغفل يا سيدى أن تذيقھما طع�م كراھي�ة زوج�ة ) بغيظ(كاليتيمين V يعرفان معنى حنان اWم 

  .اWب و الخصام مع أوVدھا أى أخواتھم الجدد
  ! صه:ج=ل
يوض�ح التف�سير )١١( و لماذا أيسوؤك أن تسمع وص�ف أس�رتك المتخاذل�ة المفكك�ة اWوص�ال؟ :حسن
 منطق اVبن على الحب الذى يختبر دائما قدرة كل طرف على فھم ا~خر ، و التنازل المتب�ادل تأسيس

 Vأشباح سوداء محجبة فى الطرقات "و ھو ما لن يتأتى مع فتيات مسجونات بين الجدران ، و ماھن إ
ًالح�ب ش�يئل يعل�و عل�ى ال�وطن و الع�رف و " ح�سن"فقضية الحج�اب ت�رد عل�ى اس�تحياء يعتب�ر )١٢(
لعصبية وV يعترف بالتقاليد ، و يطال�ب أب�اه بال�سعى نح�و إص��ح المجتم�ع الم�صرى بترقي�ة البن�ات ا

  . ًبتعليمھن متطرقا إلى التمييز بين الذكور و ا<ناث
 ماذا فعلت بأختى الصغيرة؟ أظن�ك ل�م تفك�ر حت�ى ف�ى إرس�الھا إل�ى المدرس�ة المجل�س البل�دى ، :حسن

، شبابنا يرتقى و يصعد بينما بناتنا واقف�ات ف�ى م�دارج الرق�ى يتق�دمن بينما ترسلنى إلى أوروبا Wتعلم 
  ).١٣(يتألفون مع ھذا اVخت�ف الفكرى مع أن الرجل و المرأة يتممان بعضھما البعض 

ً يلجأ التفسير إلى الكشف عن الماضى ، و لكن ھذا الك�شف ل�يس ھ�دفا ف�ى ح�د :التفسير يساوى الفعل
علومات إنما ھو وسيلة <يجاد سلسلة من الحقائق تدفع الحدث إلى اWم�ام ذاته وV ھو وسيلة <عطاء م

" حسن"إلى يوم الدين ، و يجد " حسن"من ابنه " ج�ل بك"مع اVحساس المتزايد بالخطر ، فقد تبرأ 
أنه V سبيل أمامه إV الجھاد فى الحياة حتى يغطى تكاليف دراسته و لكننا نلمح تناقضا V مبرر له فى 

ف�اVبن ال�ذى جاب�ه أب�اه بمنط�ق م�دنى ي�ؤمن بم�ساواة الرج�ل و الم�رأة ، ي�رفض أن " حسن" ية شخص
ًتعم�ل زوجت��ه كلي��ر لمعاونت�ه ف��ى ت��دبير أم��ور الحي�اة مب��ررا ھ��ذا ال��رفض بأن�ه م��ازال أس��ير للتربي��ة و 

 –ات�ب  ربم�ا أرادھ�ا الك–تنجح فى إقناع حسن بالعدول عن رأيه فى إش�ارة " كلير"ًإV أن !! العادةى 
إلى التأثير الغربى اVيجابى على الشخصية المصرية ، و ھى إش�ارة ن�رى م�ن جانبن�ا أنھ�ا زائ�دة ع�ن 



الحاجة و تعطل إنسانية الحدث الدرامى بل و تلق�ى بظ��ل م�ن ال�شك ح�ول الم�دى ال�ذى س�يذھب إلي�ه 
  .فى صراعه مع التقاليد" حسن"

فم�ن المفت�رض إن م�ا ح�دث م�ن جان�ب ح�سن يھيؤن�ا إذ Vيمكن التميز بين الفعل و التفسير الدرامى ، 
  . V أن يضعف و يقلل من ذھه التھيئهاWحداث القادمة

  
و ھ�و ) ١٤( التوتر حالة من الشدة الفكرية و ا<ثارة تكون فيھا اWعصاب ھائجة : التوتر الدرامى و التشويق

جد حاVت من التوتر تخلو م�ن عن�صر عنصر فعال فى التشويق الدرامى و لكنھما V يعم�ن بالتطابق Wنه تو
  .التشويق

دفع اVھتمام إلى اWمام و الرغبة الملحة فى معرفة ماذا سيحدث فيم�ا بع�د "أما التشويق نفسه كتعريف فھو     
  :جه للتشويق فيما يتعلق بالمشاھد،و ھناك عدة أ) ١٥(

  .ًأن يكون المشاھد جاھ� بما يحدث و يريد أن يعرف) أ(
  . بشكل جزئى بما سيقع و يريد أن يتأكدأن يخمن) ب(
  .أن يتردد Wنه يخاف مما يتوقعه) ج(

  .إذن فالتشويق يتضمن مبدأ التساؤل
حرك�ة الم�سرحية دائب�ة تب�دأ م�ن ال�سؤال إل�ى الج�واب ، ل�دى عثم�ان ص�برى ف�ى م�سرحيته : التساؤل

ًان�ا و ف�شل ف�ى اWح�ايين تمر بمراحل عديدة من التساؤVت نج�ح فيھ�ا الكات�ب أحي" شبابنا فى أوروبا"
اWخ��رى ، ذل��ك Wن الت��ساؤل كأح��د تقني��ات الت��شويق ي��رتبط ب��الغموض و الف��ضول ، و مھم��ة الكات��ب 
اWولى فى اV يفرط فى معلوماته بشكل مبكر و أن يبقى على الغموض و الفضول Wطول مدة V تنال 

  -: نطالع الحوار التالى"شبابنا فى أوروبا"من تدفق الحدث ، ففى الفصل اWول من مسرحيية 
  ... إنى قلقة يا حسن ، فانى أوجس خيفة من:كلير

 خل����ى عن����ك وس����اوس الن����ساء و مخ����اوفھن فھ����ل يمك����ن أن توج����د عل����ى اWرض س����عادة :ح����سن
  ).١٦(كساعادتنا

إذن فنحن أمام قصة حب و ھو ما يجعلنا نتساءل بايقاع متسارع من ھو مصدر التھديد؟ تأتى ا<جاب�ة 
 آخر على لسان كلي�ر بأس�رع مم�ا نتوق�ع و ك�ان عل�ى الكات�ب أن يتركن�ا م�ع أفكارن�ا فى صيغة نساؤل

ًنعاين تساؤلنا و نستمتع به و لكنه كشف معلوماته مبكرا جدا ً.  
  متى تظن أن يصل والدك؟) بعد تفكير : (كلير

اWخ�رى     ھنا ندرك على الفور أن والد حسن ھو العقبة الكئود أمام قصة الح�ب الولي�د ب�ين ح�سن و 
ھ�ل : أق�ول المتف�رج و ل�يس ق�ارئ ال�نص مم�ا يجعلن�ا نت�ساءل(التى V يعرف المتفرج اسمھا إلى اVن 

ًھذه المرأة فرنسية أم مصرية؟ إننا ھنا فى مقھى فى باريس ، مما يجعلنا نخمن جزئي�ا أنھ�ا فرن�سية و 
  .نريد أ، نتأكد

 العدي�د م��ن –ع ب�ين كلي�ر و ح�سن  معرف�ة أن وال�د ح�سن ھ�و العقب�ة أم�ام الح�ب ال�ذى يجم�–تثي�ر  -
 : اWسئلة اWخرى من قبيل

ما ھى اWسباب التى تجعله يقف موقف المعارض إزاء ف�صة الح�ب الت�ى ن�شاھدھا أمامن�ا و تج�اه  -
اV ف�ى حال�ة الق�راءة ف�بعض م�ن ھ�ذه (ًھذه المرأة التى V نعرف عنھا شيئا البته و V حت�ى اس�مھا 

 ).اVسئلة تتعطل
  المتوقعة من جراء معارضة والد حسن و رفضه لقصة الحب ھذه؟ما ھى المتاعب 

ً    و فى المشھد الثالث من الفصل الثالث يعمل التوتر جنبا إلى جنب التشويق و ذلك عندما ي�دخل 
إلى المقھى الباريسى رجل ملتح و يتقابل مع آخر سبق و دخل فى نھاية المشھد الثانى من الفصل 

نھما مصريان ، فاWول يدعى عزي�ز و ا~خ�ر ج��ل و ي�وفر الم�شھد اWول و نعرف من الحوار أ
الغ��رض م��ن " ج"و طنھم�ا فھم��ا م��ن م�صر " ب"أس��ماء الشخ��صيات " أ"العدي�د م��ن المعلوم�ات 

إلى باريس لرؤية ابنه الذى ي�تعلم ف�ى ب�اريس من�ذ ث�ث�ة أع�وام مجيئھما إلى باريس فقد أتى ج�ل 
  .أما عزيز فقد حضر لع�ج زوجته

  



بموع�د ) المجھ�ول إل�ى ا~ن( لم يوفر الم�شھد أى تبري�ر مناس�ب لع�دم إع��م اWب ج��ل Vبن�ه    
ًوصوله حتى يكون فى شرف استقباله ، و كذلك لم يعط سببا كايا لھبوط اWب على المقھى قبل أن  ً

نجان من ًيھرع مشتاقا إلى ابنه الذى لم يره منذ ث�ث سنوات كاملة ، اللھم إV الرغبة فى احتساء ف
  !!القھوة

ھ��ل ھ��ا الم��دعو ج���ل ھ��و اWب المحتم��ل للم��صرى ال��ذى : ً    يتركن��ا الم��شھد نھب��ا للت��ساؤل الھ��ام
  ! رأيناه و قد تزوج من فتاة فرنسية ھى ابنة طبيعية فى نفس الوقت دون علمه؟

لمت�ـفرج ً    ھنا يعمل التوتر جنبا إلى جنب التشويق الدرامى ، بل و ينطلق من مب�دأ التوط�ؤ م�ع ا
 Vيف�صل بينھم�ا ا V ب�ن المح�تم�نWب و اWنه يحيل إل�ى الم�شھد الوج�وبى ، ف�اW مفاجاته ذلك V

  .حاجز خشبى فى المقھى
متى سيعلم كل م�ن اWب و اWب�ن بوج�ود اWخ�ر ف�ى المقھ�ى؟ كي�ف :     يعود المتلقى إلى التساؤل

 كيف ھ�و ح�ال اWب المح�افظ -خداع؟ يلجأ إلى ال" حسن" لعل –سيقدم حسن زوجته إلى أبيه؟ أو 
  على التقاليد إذا ما عرف بزواج ابنه من أجنبية؟ 

 ث�م م�ا ھ�و ال�سلوك المحتم�ل م�ن -ھل سيعرف انھا ابنة طبيعية أم س�يتم إخف�اء ھ�ذا الجان�ب عن�ه؟  -
  اWب؟

قائم�ا V ًيمك�ن دائم�ا إنع�اش و تقوي�ة الت�وتر ال�درامى بايقاف�ة بينم�ا يبق�ى س�بب الت�وتر : ارتخاء الت�وتر
  : فعزيز و ج�ل يتجاذبان أطراف الحديث حول نواياھما فى اWيام القادمةيزال،
  . لعلك ستغادر باريس:ج=ل
  .إلى أحد مصايف بحر المانش ، و ذلك بعد غد..  نعم:عزيز
  ً.جل سفرك قلي�}أV يمكنك أن ت! بھذه السرعة: ج=ل
 تقيدت بوعد مع صديق فرنسى ، كان معى ف�ى  كنت أود ذلك من أجلك يا عزيزى ، و لكنى قد:عزيز

  )١٨(المدرسة ھنا ، على أن أقضى عنده فى منزله الخلوى بضعة أيام أنا و زوجتى 
  

    فى سياق ارتخاء التوتر يعمد الكاتب إلى عملية غرس مؤشرات مبكرة جديدة لما سيحدث سيكون لھا نفعھا 
ين ج�ل و عزيز إلى العدي�د م�ن الموض�وعات الت�ى يقودھ�ا الكبير فيما سيلى من أحداث ، إذ يتطرق الحوار ب

ًالمؤلف بمھارة حتى يصل إلى ھدفه فى النھاية مح�ددا موق�ف ج��ل م�ن الغ�رب ب�صفة عام�ة ، و الت�ى نتقل�ب 
 بين التوتر و التشويق فيأخذان ف�ى الت�صاعد م�رة أخ�رى و تتزاي�د احتم�اVت وق�وع – نحن المشاھدين –معھا 

معه الت�صادم ال�ذى Vب�د من�ه ، و ف�ى ح�وار ال�رجلين ج��ل و عزي�ز ن�ستخلص العدي�د م�ن المشھد الوجوبى و 
  :المعلومات
  .أزمة مالية تكاد تخنق الب�د بسبب دودة القطن التى فتكت بالمحصول.١
  .فساد الطبقة الغنية التى اضطھدت الف�حين و أھملتھم.٢
ًريس ، و ھ��و نم��ط V يزي��دھم إV تحل��� و نم��ط الغ��رب ال��ذى إختارت��ه ھ��ذه الطبق��ة المرتجل��ة إل��ى ب��ا.٣

ًفجورا إذ يحفل ھؤVء المرتحلون اV بالنساء و الم�ھى و حي�اة التخل�ع و التھت�ك ، ف�ى تجاھ�ل و ع�دم 
التفات إلى ا~Vت الصناعية و المعاھد العلمية و القوانين و النظم ا<داري�ة الت�ى ل�م تنب�ت م�ن اWرض 

  .وV ھبطت من السماء
  

ب كيان بالغ التعقيد و يستحيل اجتزاؤه فى بعد واحد ، فھو حضارة و ھو ضياع ، ھو تق�د ص�ناعى و     فالغر
من ث�م ي�دعو ي�دعو الم�شھد إل�ى اVنف�صال . ھو تھتك خلقى ، ثم ھو قوة قادرة على طمس الكيان ات اWضعف

  .عن الغرب الذى يھدد شخصيتنا و تقاليدنا بالمحو
ٍوبان و تماه فى تضاعيفه أو إنقطاع عنه ما يجره ذلك من تبع�ات مث�ل التخل�ف و     أن الع�قة مع ا~خر إما ذ

التراج�ع ، بم��ا يغ�رى الغ��رب عل�ى اس��تعمارنا و اس�تعبادنا ، إنھ��ا الحلق�ة المفرغ��ة الت�ى أراد الكات��ب أن ينطل��ق 
  :منھا، و التفاعل ال�متكافئ حل V يرد له على بال

ً ھو تقليدنا ل�فرنج تقليدا أعمى و خصوصا ال�شبان الناش�ئين إنى أظن أن السبب فى ذلك الفساد: ج=ل ً
منا فعلى أن التربية اWفرنجية ترقى مداركھم و معلوماتھم إV أنھا تميت عواطفھم و تقاليدھم الوطنية، 



 مدنيتنا بالمدينة اWوروبية ، Wنه إذا أختلط شيئان تنازعا البقاء فيبتلع أقواھما أضعفھما ، و مدنيتنا ھى
اWضعف ا~ن فتت�شى فى ھذا العراك لقد فات على ھؤVء ال�شبان أن شخ�صية اWم�ة و تقالي�دھا ھ�ى 

ك�شرابين لذي�ذين أراد سلسلتھا الفقرية و كل شخصية قومية طيبة بمفردھا سيئة إذا اختلطت بغيرھ�ا ، 
تمج�ه اWذواق ًأحمق أن يزيد طعمھا لذة فمزجھما معا ، فكان ل�ه م�ن ھ�ذا الم�زيج ش�راب فاس�د الطع�م 

)١٩(  
و ھنا يكون الكاتب قد اتضحت خطت�ه ف�ى اVنتق�ال م�ن الع�ام . شئ أشبه بالفصل العنصرى أو العرقى

الحف�اظ عل�ى الھوي�ة كن�سب ودي�ن أھ�م و !! إلى الخاص أى إل�ى المح�ب الم�صرى و المحب�ة الفرن�سية
  :ع�قة مع ا~خرأثمن من اللحاق بركب الحضارة معادلة مغلوطة و شائكة لقضية الھوية و ال

 أس��فى عل��ى بني��ات أرق م��ن المھ��ا مت��سرب�ت بالعف��اف قانع��ات ب��العيش الكف��اف ج��واھر خ��در :ج��=ل
أسفى على بناتنا تبور وسط ب�دنا ب� زواج Wن شبانھن اقبلوا على زواج بن�ات اVف�رنج .... مكنونات

  )٢٠(فكانوا كمن نبذ البرتقال و أكل النارنج
ًوالد ج�ل نكون قد وصلنا إلى ذةرة التوتر فى المشھد فالصراع يصبح أكيدا اWن و قد عرفنا موقف ال

  .وV مجال Wى احتمال�ت أخرى
ً    ھ��ذا التوتري��ضاعف من��ه و يجعل��ه أكث��ر ت��شويقا تقني��ة الح��وار المتق��اطع و المت��شابك الت��ى أنتھجھ��ا 

ر و ح�سن عل�ى النح�و المؤلف عثمان صبرى ، فحوار ج�ل و عزيز يتقاطع معه و يتشابك حوار كلي
  :التالى
  ًإذا فأ،ت تنوى أن تصطحبنى معك إلى والدك عند وصوله؟) لحسن(: كلير

  . و أقدمك إليه كزوجتى:حسن
  . من أول اWمر:كلير

  . أجل:حسن
ً و لكن اWولى أن تخفى عنه ذلك أوV ثم نعلمه به فيما بعد حيث تكون أعددت�ه قل�ي� ل�سماع ذل�ك :كلير
  .الخبر
ًكأنى سأنعى له عزيزا لديه ، فلم كل ھذا التحوط ، كأنى قد ارتكبت جريمة أري�د إخف�اء :   يا الله:حسن

  )٢١(معالمھا؟
أبى الكاتب إV أن يضاعف مخاوفنا فى المشھد الحتمى أى لحظة التصادم بين اWب  اVبن ، فكلير     

المفاج�أة عل�ى أس�لوب التواط�ؤ ً ابنه طبيعية ، أى أنھا ليست أجنبية و كفى بل ھى ابنه سفاح ، مف�ض�
  :الذى انتھجه من بداية المسرحية

  )٢٢(لو أنه كان لزوجتك أب معروف.. فقط... متلعثمة أجل و لكن: كلير
ً يلع��ب الكات��ب دائم��ا عل��ى است��ـثارة توقع��ات خي��ال الشخ��صيات الت��ى ت��شكل عالم��ه :الم��شھد الوج��وبى

 إV أحس المتلق�ى بأن�ه ق�د س�رق أو وق�ع ف�ى ش�رك الدرامى ، و ھذه التوقعات Vبد من اVستجابة لھا و
مدنية تستمد قيمتھ�ا م�ن الديمقراطي�ة و الم�ساواة Vب�د و أن ي�صطدم من الخديعة فحسن المتسلح بأخ�ق

ًبالتقاليد الممثلة فى أبيه و ھو ما حدث فع� ، ففى المشھد الثالث من الف�صل اWول حي�ث ي�ستعد ح�سن 
ًظر ج��ل ب�ك عل�ى ابن�ه ، في�سرع الي�ه ، معترض�ا طريق�ه و كلي�ر إل�ى و كلير لمغادرة المقھى ، يقع ن

الباب ، و يفرح كل منھما بلقاء ا~خر و يتعانقان ، و يدعو اWب ابنه إلى طاولته ، فما كان من اWخير 
ًإV أن طلب من كلير اVنضمام لھما ، و لكن اWب يعاتبه مؤنبا و متھكما فى نفس الوقت ً:  

  )٢٣(ريد أن تھين أباك بأن تجالسه مع بنات الھوى V أظنك ت:ج=ل
فما كان من اVبن حسن إV إف�راج عم�ا كن�ا ننتظ�ره و نتوقع�ه فيخب�ر اWب ب�أن كلي�ر إنم�ا ھ�ى زوجت�ه 

  .فينكره اWب و يحدث التصادم الذى توقعناه
ذاكرة الخاص�ة  ثمة أشياء معينة يريد عثمان صبرى أن يؤكد عليھ�ا Vبقائھ�ا ف�ى ال�:التأكيد و المقارنة

سواء تل�ك الخاص�ة بالشخ�صيات أو المشاھد فليلجأ إلى تقنيات التكرار ، التعريف ، المقارنة/ بالقارئ 
  .المتعلقة بالمشاھد

 من الضرورٮفى العمل الدرامى التأكيد على بعض المواقف الت�ى يرغ�ب الكات�ب ف�ى الحف�اظ :التكرار
الغريب فاذا / الغربى /  فى ھذا العمل صورة ا~خر المشاھد ، و أھمھا/ عليھا نشطة فى عقل القارئ 



 كم�ا –نج�د " ش�بابنا ف�ى أوروب�ا"ما تابعنا معا م�مح ھذا ا~خر كما وردت فى نص ص�ثمان ص�برى 
ً أن المسرحية تفتتح فى مشھدھا اWول بشخصيتين V تظھران بعد ذلك أبدا ، ھم�ا ج�اك و –ًسبق سلفا 

  :بيير و يدور بينھما الحوار التالى
   ألم تفكر فى الزواج بعد يا بيير؟:جاك
  ً ك� ياعزيزى فانه يزل باقيا من ميراث عمتى عشرة آVف فرنك :بيير
  ثم يبدأ فى صيد دوطه صرفك ھذا المبلغ. ھاھاً( ضاحكا:جاك

  
    و فى المشھد الثانى من الفصل اWول و حين يلتقى كل من عزيز و ج��ل ف�ى المقھ�ى الباري�سى ف�ى س�ياق 

  : أسباب مجيئ كل منھما إلى باريس يقول عزيز لج�لذكر
أجل فقد غشنا بعض اWطباء اWجانب بمصر الذين V ھم لھم إV أزدي�اد ح�سابھم ، ف�� يج�دون : عزيز

فرصة لعملية إV أرادوا أجراءھا سواء لزمت أو لم تلزم و اWن أصبحت زوجتى بعد ھذه العملي�ة ف�ى 
  )٢٥*(غاية الصحة و العافية؟

ب�ك ب�زواج ابن�ه م�ن الفرن�سية  فى المشھد الثالث من الفصل اVول عندما تحدث الواقعة و يعلم ج�ل  
كلي�ر ، و يح�اول ال�صديق عزي�ز أن يھ�دئ اWم�ور ب�ين اWب و ابن�ه دون ج�دوى ، ن�رى اWب ي�صف 

  كلير بالشيطانة
  . و لكنه يظھر على ھذه الفتاة الطھو و حسن الخلق:عزيز
أظنك ياسيدتى وجدت ھذا اVبل�ه لقم�ة س�ائغة ) ً متھكما–ًلكلير مقتربا منھا (شيطانة  من؟ أھذه ال:ج=ل

تتمتعين بأمواله و يسودك فى ب�ده فعملت Vجتذاب فؤاده؟ إنى أھنئك ياس�يدتى عل�ى نجاح�ك ف�ى ھ�ذه 
  )٢٦(الصفقة

  :    تمكننا النماذج السابقة من الخروج بم�مح لصورة الغربى اWجنبى
منح�ل ي�سعى وراء المتع�ة V أكث�ر و V أق�ل ، و أن فك�ر ف�ى ال�زواج فلك�ى يتع�يش عل�ى  ھو متھت�ك -أ

  ")١"نموذج(أموال امرأة 
  ")٣"نوذج( ھوشيطان يستغل سذاجة و براءة الشرقيين Vستنزافھم و التمتع بخيرات ب�دھم -ب
  ") ٢"نموذج( ھو مصدر ل�رتباك Wنه فى نفس الوقت الشافى و الطيب المعالج -ج
  

الغريب ، و المقصود به اWجنبى الذى يقيم بين ظھرانين�ا ف�ى م�صر ، نج�د /     فاذا ما انتقلنا لصورة اWجنبى 
كل قيمة / ْأن له صفة واحدة فقط و ھى الغش و الجشع حيث V ھم لھذا الغريب إV جمع المال على حساب أى 

  ") ٢"نموذج(كانت 
ًتين المادي�ة و النف�سية معك�را ص�فو توافقھم�ا ، فبق�در م�ا يقت�رب     ھذا الغريب إشكالى حيث يعبث ف�ى الم�ساف

ًماديا يظل دائما ھناك على البعد معنويا مخاخ� القسمة الثنائية المريحة للذات فى ع�قتھا با~خر ، أعن�ى تل�ك  ً ً ً
 ع�داد ذا ما ظھر ھ�ذا الغري�ب ف�ى س�ياق م�ن اVح�ت�ل ، فان�ه ي�درج آلي�ا ف�ى‘القسمة إلى صديق و عدو و لكن 

و كان على المجتمع من خ�ل فاعليتة أن ي�دافعوا ع�ن اWلف�ة اVجتماعي�ة . اWعداء و يتم إنكاره كفاعل أخ�قى
بنف��سه ع��ن م��شك�ت دVلي��ة و س��لوكية فيعج��ل باع��ادة ت��صنيف الغرب��اء داخ��ل دوائ��ر بق��وة و كفاي��ة حت��ى ينأٮ

  !!اWصدقاء و اWعداء
  

لنسبة للشخصيات ، و لكن المؤلف عثمان صبرى تعامل م�ع الم�سرحية التعريف أمر بالغ اWھمية با: التعريف
كنص أدبى V كعرض مسرحى و من ثم شاب التعريف بعض التشويش الذى يلقى بظ�له عل�ى المتلق�ى إذا م�ا 

  :ًكان مشاھدا ففى المشھد اWول من الفصل اWول نسمع ھذا الحوار
  . إنى قلقة ياحسن ، فانى أوجس خيفة-
  )٢٧(اوس النساء و مخاوفھن ، فھل يمكن أن توجد على اWرض سعادة كسعادتنا خلى عنك وس -

:     فى ھذا الحوار يعرف الكاتب بشخصية الشاب الجالس فى المقھى الباريسى و V يعرف بشخصية الفتاة 
 الحدث إذاسرعان ما نتساءل ھل ھى مصرية؟ أم فرنسية؟ بما يعوق التھيئة النفسية ال�زمة للمشاھد لمتابعة



، فالمشھد اWول ينتھى دون أن يرد اسمھا على لسان حسن ، بل إن يستعيض عن اسم الفتاة بكلمات من 
 : "حبيبتى" قبيل 

  )٢٨( ربما يا حبيبتى و لكن علينا أن V نستسلم لمثل ھذه اWفكار  -
ًإن التعريف بشخصية الفتاة يجيىء متاخرا و ضمنا حين يوضحه فى سياق حواره فتاة التى Vزلنا V مع ال. ً

  :ًنعرف لھا اسما فى نھاية المشھد الثانى من الفصل اWول
ًحقيقتة أن أبى شديد متعصب لمبادئنا القومية القديمة و ربما V نتفاھم أوV و لكن ثقى أننى سأنال  :حسن

   )٢٩( رضاه عنا 
ت تتعلق بشخصيتھا من قبيل     ھنا فقط ندرك أن  الفتاة أجنبية إذا لم يلجأ المؤلف إلى غرس مؤشرا

  .العبارات الفرنسية على سبيل المثال V الحصر
  )إذا ما تابعناه من موقع المشاھد ( و فى الفصل الثانى المشھد اWول نجد ھذا الحوار 

  .إنك تحسد اليوم على تبكيرك فى اVستعداد للوليمة -
زيز Wنه يغلب عليه الحزن و الكآبة و إنى أرجو أن تكون ليلة مسلية زھراة تسلى صديقى ع.  ربما-

  و لكن أين ھو ا~ن؟
   إنه لم يبارح غرفته منذ الظھر -
  )يھم بالخروج من اليسار( ً سأذھب إذا فاخرجه منھا -
   )٣٠( نسيت أن أقول لك أن آنسة جاءت تريد مقابلتك فى غيبتك .. رنو] منادية[ :  أو -

ع�قته بشخص عزيز و ھو شخصية كناقد تعرفنا عليھا فى ھنا يعرف المؤلف بالرجل واسمه و جنسيته و 
عشيقته؟ إلى ا~ن لم يقل لنا أى شىء عنھا و .. فھل ھى زوجته: الفصل اWول ، و لكن V يعرف بالمرأة 

ھل يعرف الكاتب المسرحى المصرى : اWمر الذى يستدعى تساؤلنا . يستمر ذلك معنا إلى نھاية المشھد
  قط عثمان صبرى بالرجال ف

ًإن الشخصية القوية يجب أن تعرف نفسھا مبكرا فى المسرحية ، إذا ما أراد لھا الكاتب أن تستحوذ على 
و تاريخ المسرح العالمى حافل باWمثلة فى ھذا الصدد ، ففى مسرحية ريتشارد الثالث ! اھتمام المتفرج

ً ھا ھو شتاء تذمرنا قد أوجد صيفا ا~ن" لشكسبير ھناك المناجاة التى قامت بھا شخصية ريتشارد نفسھا ، 
ًھذه المناجاة تصف تماما الذات الجريحة لريتشارد الثالث وفطنته و طموحه " ًرائعا من خ�ل ابن يورك 

  ً.فى أن يصير ملكا
  

  :و فى المسرح ھناك ث�ثة طرق للتعريف بالشخصيات
  . ما تقوله الشخصية عن نفسھا –أ 
   عن الشخصية موضوع التعريف  ما تقوله الشخصيات اWخرى–   ب 
   )٣١(  ما تفعله الشخصية –   ج 

من خ�ل الحوار مع صديقه عزيز ، " رنو " يستمر التعريف بشخصية  " شبابنا فى أوروبا"        و فى 
من حالة الحزن التى آلمت به يدور ھذا الحوار فى المشھد " عزيز " <خراج " رنو " ففى سياق محاولة 

  :فصل الثانىالثالث من ال
  . إن زوجتى لن تلد بعد ھذه العملية الجراحية و لكن ھذا V يھمنى:عزيز
ً إذا فما الذى يشغلك فى سعادتكم ھذه ؟ لقد كان يحق لك انشغال البال لو كنت صاحب مصنع :رنو

   )٣٢( أو تاجر مثلى 
ًنابعا من الوضع الصحى فاذا لم يكن " عزيز " إذا يؤكد على حزن :     التعريف ھنا ذو ث�ثة وجوه 

و فى نفس الوقت يعرف . إنه تعريف يستثير الخيال و ينشطه. لزوجته ، فyى سبب؟ ھكذا يتساءل المتلقى
فنستكمل عبر ھذا الحوار بقية م�محه فھو " رنو " أما . بشخصية الزوجة قبل أن نراھا فھى امرأة عاقر

  .صاحب مصنع
  ":عزيز " واره مع صديقه فى التعريف بنفسه فى ح" رنو " ويستمر 

   أنا على ذلك أجتھد فى أن استحلف بأعظم اWشياء :رنو
  . آه يظھر لى أنه لم تنزل بك مصائب الزمان يا صديقى:عزيز



  أمتاكد أنت مما تقول؟!  لم تنزل بى مصائب الزمان:رنو
 جميع ما  ھذا ما استنتجه من ك�مك ا~ن ، كما أنى سمعت منك أن أباك سلمك فيما مضى:عزيز

  ....يمتلك و قد بلغ مليونى فرنك لكى تؤسس به مصنعك و
  . نعم و لكن أتعرف كم صار ھذا المبلغ بعد ما استلمته بخمس سنوات لقد كان ربع مليون:رنو

   آه لقد كنت أجھل ذلك ، و لكن كيف حصل لك ذلك؟:عزيز
دين و لقد أحببت ھذه  لئن كنت ذھبت إلى ديجون لكنت سمعت باحدى الخليعات اسمھا كلو:رنو

  .المرأة
  ًأحببتھا كثيرا: عزيز
   )٣٣(ًصرفت عليھا مليونا ونصف  ) بوقار مھيب (:رنو

ً    الشخصية ھنا تعرف نفسھا ، فتمارس نوعا من التعرى النفسى و ھو تعرى بالجملة أى ليس قطعة قطعة 
ثم تبدو شخصية عدمية ، أنفق ث�ثة بما يبعث على التشويق و يولد التوتر فھو يستخف بأعظم اWشياء و من 

أرباع ثروته على إحدى الخليعات و كان ينوى انفاق الربع الباقى لوV أنھا تركته لتتزوج من آخر أغنى ، 
Vزلنا ( أما ھو فيستمر فى إخبارنا ببقية القصة مع استمرار الحوار مع عزيز إذ تزوج من زوجته الحالية 

و التى نرجح أنھا تلك المرأة التى حدثته فى بداية المشھد من الفصل ) شاھد Vً نعرف لھا اسما من موقع الم
!!           ًالثانى ، و أصبح شريكا لوالده فى المصنع ، و أنه V يحب زوجته بسبب سذاجتھا و طاعتھا العمياء له

نو التى ر" زوجة " روز " و فى المسرحية نماذج أخرى كثيرة تعرف فيھا شخصية بشخصية أخرى مثل 
  :تعرف بشخصية حميھا

  الكبير ، و لكن أين ھو ا~ن ؟" رنو " ً  إذا فلنسال المسيو :عزيز
   V شك أنه يشتغل فى مكتبه:رنو
إنه فى الحديقة يدخن ، أتظن يشتغل من الصباح للمساء؟ لقد ساء ظنك يا ) بسخرية  ( :روز

  .عزيزى
  .رضين بأبى فى ك�مك متناسية جميله عليناًفانك دائما تع.  آه كفى يا شرلوت و V تزيدى:رنو
  ھا أرايت؟ ما الذى كنت أقوله لك ا~ن قبل دخولنا؟) لجميلة ھانم  (:روز
لقد كنت أقص حياتنا العائلية و مشاحناتنا و اخت�فاتنا لمدام عزيز فاننا صرنا كعائلة ) لرنو  ( 

أنه يعتقد أن أباه على كل شىء و أھم أسباب خ�فى مع رنو ھو بشأن والده ف) لعزيز ( واحدة 
   )٣٤( قدير V تاخذه سنه و V نوم و أنه شخص أرقى من سائر البشر 

زوجھا فى نفس الوقت ، فقد ذكرت أنھا دائمة اVخت�ف مع زوجھا /     ھنا عرفت روز نفسھا و ا~خر
شخصية ثانية تعرف بسبب من والده ، و ينبغى أن نسير ھنا أنه عندما نوجد شخصية تعرف نفسھا أمام 

على أرضية " رنو " وزوجھا " روز"نفسھا ھى اWخرى فنحن أمام صراع درامى إذن فثمة صراع بين 
  :أبيه

   آه ك� أنا لم أقل إنه على كل شىء قدير ، و إنما حقيقة ، و انه أكبر نفسا:رنو
  . من كثير من الناس

 اعتقاده ھذا قد سلم قياده Wبيه يقوده كطفل  الحمد ¡ ھا ھو قد أقر أمامكم بذلك ، و بناء على:روز
ًفى الثامنة من عمره و ھو V يعصى له أمرا حتى و لو كان ضارا أو مھـينا لزوجته ً.  

   )٣٥(  إن من يسمعك يظن أن أبى جائر عليك :رنو
        و فى المسرحية مثل أوضح للصراع الناشىء عن تعريف كل شخصية لنفسھا ، و ذلك عندما يعرف 
أن عزيز ھو والد كلير و يطلب ھو من زوجة صديقه رنو أن تعرض على كلير مساعدة مالية تصلھا كل 

ٍشھر على أن تظل مختفية ، و ذلك لوضع عزيز فى الھيئة اVجتماعية و مركزه كقاض ، نجد ھنا أن 
عبر اخت�ف وجھات النظر بين أوكتاف والد زوج روز بين اWخيرة يعرف الشخصيتين خير تعريف 

  ":رنو" صراعھما يوضح التعريف عزلتھا حتى زوجھا 
أن كل فضيلة ليست إV إحدى التقاليد فكلما ت�شى تقليد ت�شت معه فضيلة .  يا بنى اسمع:أوكتاف

وما أعجب إV من أنه كيف V يشعر أفراد الھيئة اVجتماعية الراقون بالھوة العميقة التى يسقون 
  .إليھا مجتمعھم ا<نسانى



أما أنا يا أبى فانك تعلم أنى لست راقية لدرجة تمكننى من البحث عن اتجاه سير المجتمع ، : زرو
ًعلى أنى V أھتم بذلك مطلقا و إنما أكتفى للتميـيز بين الناس باعتبار سلوكھم و أغراضھم و طيبة 

  .قلوبھم
  .أرى أن ھواء دينار قد أكسبك فصاحة لم نعھدھا فيك من قبل: أوكتاف

  .بما با أبى و لذلك ترانى V أريد مبارحتھار: روز
  ؟"رنو"و ما رأيك فى الموضوع يا : عزيز
كرأى أبى فانه V يمكنك ا~ن و انت فى مثل سنك و مركزك الظھور بھذه الفتاة فى الھيئة : رنو

  .اVجتماعية
  ًو أن أيضا مصمم على ذلك و آسف أن أخالف فى ذلك السيدة زوجتك: عزيز
ًزيزى تفكر دائما كما قلت لھا من الوجھة النظرية البحته V من وجھة الحياة العلمية إنھا ياع: رنو

  .الواقعة
اVإنسان قلبان و إحساسان و ضميران؟ أيعقل أن يكون الرجل والد فتاة حقيقة . ليت شعرى: روز

ًثم V يكون فى الحياة العلمية؟ إما أن تكون زوجى و أنا زوجتك نظريا و علميا و إما  أن V نكون ً
  )٣٦(فاما أن تكون قبعتك فوق رأسك و إما أن V تكون . كذلك

  
أى ما تفعله الشخصية فسنجد فى ھذا الفعل الوسيلة اWكثر أھمية لتعريفھا ، ذلك ) ج(    فاذا ما انتقلنا إلى 

لشخصية إن اللقب ترتديه ا. أن الشخصية ھى الفعل ، كما أن الفعل ھو الشخصية إذ V يمكن أن ينفص�
ٍليس مھما فعلى سبيل المثال يحمل عزيز قاض و لكنه أبعد ما يكون عن العدالة إذ V يرغب فى اVعتراف  ً

ًبابنته غير الشرعية V تھتز صورته التى رسمھا لنفسه سنوات طواV ، بل و يمارس نوعا من اVحتيال أبعد 
 و أن أعطتھا أمھا حتى تبقى ذكرى ھذا ما يكون عن شخصية رجل القانون فينتزع منھا صورته التى سبق

 V بنة ، و ذلك بالطبع حتى ينفى أى صلة لكلير به إذا ما أثير الموضوع ، فى سلوكVب ماثله فى ذھن اWا
  :يختلف من قريب أو من بعيد عن سلوك أى مجرم عادى

ًكم أنا معجب بك يا ابنتى العزيزة ، أنظرى إلى إذا و تأملى فى جيدا حتى: عزيز  V تنسى وجه ً
  ......ذا طال بيننا الفراق‘أببيك 
ً إن صورتك فى عھد شبابك مطبوعة على صفحة ذاكرتى V أنساھا مطلقا يا سيدى و ذلك :كلير

  ......Wنه كان عند والدتى صورة لك و أنت فى العشرين من عمرك ، طالما تأملت فيھا بل و 
ت تفعلين ذلك؟ و ھذه الصورة أين ھى اWن؟ ًأحقا كن) ًيمسكھا من كتفيھا متأثرا( آه :عزيز

  أتركتھا ھناك؟
  . ك� فھى معى ھنا مع أوراقى:كلير

يھم (أه يا لھا من صورة .....................ماذا أھذا أنا؟) ًيأخذھا بلھفة و يتأملھا مندھشا (:عزيز
  ).بوضعھا فى جيبه

  فانك ستـتركھا لى؟آه ك� ) تمسك بذراعه لمنعه من وضع الصورة فى جيبه (:كلير
  ......... ك� فسأحفظھا عندى:عزيز
ھذه الصورة ھى الشئ الوحيد . ًلن تكون قاسيا إلى ھذه الدرجة. ك� ك� ھذا لن يكون!  أواه:كلير

ًالذى يذكرنى أن لى والدا كما لسائر البشر إنھا آخر تذكار بقى عندى أمتزجت عليه قب�تى مع 
أواه ھل قدر على أن أحرم حتى من . يك أن V تحرمنى منھاقب�ت أمى المسكينة فأتوسل إل

  )٣٧(صورة اWب؟
 المقارنة بين الشخصيات من وسائل التأكيد التى يعتمدھا المؤلف المسرحى ، ف�نان :المقارنة

  .الخير يقابله الشرير كما يحدث فى النوع المليودرامى على سبيل المثال
  

نجد الكاتب عثمان صبرى يلجأ إلى مثل ھذه المقارنات فاWب " شبابنا فى أوروبا"    وفى مسرحية 
المحافظ على التقاليد يقابله اVبن حسن الخارج عنھا المطالب بتثويرھا ، كما أن روز زوجة رنو التى مالت 



ًإلى زئر نساء يدعى دوكونراد ، عقابا لزوجھا على انغماسه فى العمل و إھماله الشأن العاطفى ، تقابلھا 
  :  زوجة عزيز بك التى تحاول انقاذھا مما ھوت فيه وتردت إليهجميلة

  ....لوV ثقتى بطھرك لكان عندى ما يدعونو إلى اVشتباه فى: جميلة
  .ً و أنت أيضا و أظن عمى و كل الناس فليشتبه فى العالم أجمع ف� يھمنى:روز

أنت V تقابلين ذلك منه  و لكن فلنـتكلم بصراحة فھل تنكرين إنه كثير التودد إليك و :جميلة
  بنفور؟

V أدرى فقد أعمى الضجر بصيرتى فاطلقت لنفسى العنان جريا وراء .. ربما...  V أدرى:روز
  )    ٣٨....(سعادتى V الوى على شئ

  :وتبدو الفراقات واضحة بين المرأتين إذا ما مضينا فى الحوار
 V لن أقوى على الرجوع إلى معيشتى . لقد عافت نفسى الفضيلة الباردة و العفاف الجامد:روز

القديمة فھى عذاب جھنمى لن أظل فى دار لم تردد جوانبھا صدى كلمات حب و لن أظل أمينة 
  .لزوج لم تدخل فى نفسى ابتسامته النور و اVنشراح

 لو أن كل الزوجات فى مثل أفكارك لما بقيت امرأة أمينة لزوجھا فمن منا معاشر :جميلة
  )٣٩(ادف فى طريق سعادتھا الزوجية النكد و العقبات؟ الزوجات V تص

 المقارنة ھنا تتعدى الشخصايت لتصبح مقارنة بين الغرب و الشرق ، بين أھمية الحفاظ على 
ًالتقاليد و مغبة الخروج عليھا و تحطيمھا ، بل نلمح فى الحوار بين روز و جميلة ھجوما صريحا  ً

كرة مستقرة فى الغرب لم تنتج إV التشاحن و البغضاء بين على فكرة المساواة بين الجنسين ، كف
  !!الرجل و المرأة

 الواحدة منكن  أما أنتن أيتھا اWوربيات فقد أثرت فيكن العلوم الحديثة و المدنية فأصبحت:جميلة
V تريد أن تنقض عن الرجل قيد شعرة تطالبه بكل الحقوق و المساواة واقفة له وقفة لند للند ، فلم 

ًد مجتمعكم مكونا من نوع واحد فيه الذكر و اWنثى يتكام�ن و يتعاونان على المعيشة و إنما يع
ًأصبح مكونا من نوعين مختلفين يتعاركان و النفوذ و الياقء ف� غرو إذا نتج من ذلك الرجل و 

  )٤٠(المرأة العداء و الشفاء 
  

ى مقدمة المسرحية مقارنة بين شخصية حسن ًو بالطبع ھناك مقارنات أخرى أشرنا إليھا عرضا ، فف    
الجادة و الشاب الفرنسى العابث ، ع�وة على مقارنة أخرى بين كلير و غيرھا من النساء الفرنسيات ، و 
 V ھى بالطبع مقارنة لصالح كلير ، التى نكتـشف جذورھا العربية ا<س�مية فى نھاية المسرحية ، و من

ا الدائم الى العمل و الحفاظ على بيتھا حيث تسعى إلى تدعيم أركانه فى ندھش من صدقھا و حبھا و تطلعھ
إذ " شبابنا فى أوروبا"أن وضع كلير إششكشاششليا فى مسرحية . حبيبھا حسن/ مشاركة حقيقية لزوجھا 

 على منطق جميلة زوجة عزيز بك ، – من حيث V يحتسب الكاتب عثمان صبرى –وبينما ترد عمليا 
�قات المساواة و المشاركة بين الرجل و المرأة أفضل من تلك اWخرى المبينة على على أن عفتؤكد

 و فى نفس الوقت ثمرة للتفاعل بين الشرق و الغرب ، و ھو – أى كلير –التراتبية و اVنصياع ،إV أنھا 
ير ابنة لعزيز تفاعل تم بغير الطريق الشرعى ، لتصبح أمام معادلة فريدة من نوعھا ، ذلك أن اVعتراف بكل

بك و اضفاء الشرعية عليھا ، يعتبر بمثابة الغاء لكل ما مدحناه فيھا منذ قليل إذ أن ھذا اVعتراف يمر عبر 
ًبوابة التقاليد أوV و أخيرا ً!!  

  
من أجل الحفاظ على المشاھد فى حالة من التيقظ و اVنتباه Vبد من عمل مقارنة : مقارنة المشاھد

شھد الطويل Vبد و أن يعقبه آخر قصير و المشھد الجاد يعقبھآ أخر جدية ؛ و بين المشاھد ، فالم
و قد نجح عثمان صبرى فى إحداث التنوع بين المشاھد فيما يتعلق بالطول و القصر و . ھكذا

كمثال على ذلك نأخذ المشھد الثانى من الفصل الثانى الذى يتكون من ث�ث شخصيات ھى 
  ".عزيزبك"و " رنو"و" روز"

  .ًلقد خرج اخيرا من وكره.  ھاھو:روز
  . ً لقد كنت مضطرا لكتابة ھذه الخطابات:عزيز



  .ً أعطنى إياھا Wكلف خادما برميھا فى صندوق البريد:روز
  ًشكرا لك يا سيدتى ) يعطيھا الجوابات( ھا ھى :عزيز
ا أمام مشھد ھنا ينتھى ھذا المشھد لنجد أنن)  ٤١) (تأخذ مدام روز و تخرج من باب اليمين   (

أنه يتركنا لحظة " شبابنا فى أوروبا"إV أنه يؤخذ على الكاتب . آخر طويل V مجال لذكره ا~ن
لتھدأ مشاعرنا ، إذ يلجأ فى غالبية مشاھده إلى غرس مؤشرات تستدعى من جديد تساؤVت من 

بق و جانب المتلقى ، فعلى سبيل المثال نجد أن الكاتب يصر على مضاعفة الضغوط التى س
مررنا بھا من جراء المواجھة العنيفة بين ج�ل و ابنه حسن فى المشھد الثالث من الفصل اVول 

و ھو بالتالى / و ذلك فيما يتعلق بشخص عزيز بك فى المشھدين الرابع و الخامس على التوالى 
....       توVً يترك لنل فسحة من الوقت لنھدأ و نتأمل جيدا أحداث الصدام الذى سبق و شھدناه لل

ففى آخر مشھد الرابع و عندما حاول عزيز بك تسكين الخزاطر المشتعلة يضع المؤلف على 
  :لسانه ما يثيرنا و يقلقنا

فما ھى يا . ًكل يظن نفسه تعسا و ا~خرين سعداء و لو عرف بلواھم لھانت عليه بلوته: عزيز
 خطوطھا أنھا تغطى أدمغة مستعرة و سيدى إV وجوه ضاحكة لو قرأ الحكيم ثنايا جباھھا لعلم من

  ) ٤٢. (ًقلوبا أفعمھا البؤس و البلوى
   وكذلك الحال فى بداية المشھد الخامس ، عندما يجرى الحوار بين حسن و كلير فى المقھى 

  :الباريسى حول عزيز بك
  أنى Wشفـق عليه فانه تظھر عليه ع�مات ألم دفين !  ما أطيب ھذا السيد:كلير

  )٤٣(فھمت ذلك من ك�مه و أظن أن أفاضل الناس ھم أكثرھم آVما  لقد :حسن
 الحوار الجيد ھو أداة التحول فى مجال المسرح ، إذ أنه يحدث عندما تت�قى اWدوار ، :الحوار

فكلما تقدم الحوار بطريقة .  و تحوVت غير متوقعةبل انه يحرك ھذه اWدوار و يؤدى إلى تغيرات
  )٤٤(خصيات ة اWفكار و الكلمات تغير من أشكالھا و معانيھا جدلية فلسفية فان الش

  
    يمد الحوار الجيد المتفرج بما يريده لمعرفة الزمن و الخلفية الخاصة بالشخصيات و كذلك باVتفاقات 

ًو لكن و قبل كل شئ يخلق الحوار الجيد أحداثا و . التى يعقدھا الكاتب مع المتلقى حول أسلوب السرحية
وV يجب على الحوار أن يحرك الفعل و كفى و لكن . ن ديناميات احبكة و يبدل حيوات الشخصياتيغير م

ًعليه أوV أن يحدد الشخصيات ، فھوية ا<نسان V يحددھا  طريقته فى الحوار و ھو أمر V يتماثل فيه اثنان 
ًإV لو أراد الكاتب تأثيرا كوميديا ما( ختيار و تكوين الجمل و ھى كلھا فكل له طريقته فى اVلتقاء و ا) ً

  :و فى غالبية المسرحيات يجب على الحوار الجيد أن يغير من أزمان الفعل بشكل مستمر"مفاتيح للشخصية 
  .Vبد أن يشرح ما سبق و حدث -
 .Vبد أن يصف ما يحدث -
 )٤٥(Vبد أن يرھص بالفعل المستقبلى ؛ أن يعد بما يحدث -

  
فالحوار ھو المنصة التى ينطلق منھا الدافع لحركة المتناقضات و اWصوات     وھناك نقطة بالغة اWھمية ، 

و لكن عبر ھذا الحوار المتناقض ينبثق اVجماع إذ ما تم كفالة ضمانات الفھم و التواصل و . المتباينة
لتربية بل من المؤكد أنه نقيض اVيديولوجيا التى تستھدف ا" ًو على الحوار نقيضا ل�يديولوجيا . الشفافية

العقائدية و على خ�ف اVيديولوجيا فان الحوار V يتطلب التعبير الكامل عن عقيدة ما أو شرحھا إذ أن خلق 
  )٤٦(ًالعقيدة يحتاج إلى نظام صارم ، نوعا من القھر و ا<صرار على نص العقيدة 

     
منظورھا للناس و الحياة و  الشخصيات ايديولوجيا و يختلف زتتماي" شبابنا فى أوروبا"    و فى مسرحية 

المجتمع ، و لكن لم يضع المؤلف على لسان شخصياته اV لغته ، فھا ھى امرأة فرنسية تدعى فينويل تقول 
 أن يضع على السنة بعض الشخصيات خاصة الفرنسية بضع – أى المؤلف –وفاته " ¡ درك يا سيدى"

اك و سنحاول فى ھذا الحيز أن نرصد بعض كلمات بھذه اللغة خاصة و أنھا كانت شائعه فى مصر آنذ
  :أنماط الحوار التى لجأ إليھا الكاتب عثمان صبرى و ھى



فى ذلك إلى "ًحيث يعرض لوجھات نظر الشخصيات و مواقفھم مستندا : الحوار البرھانى
العقل ، و يتميز ھذا اللون من الحوار بالتركيب الجيد من الناحيتين اللغوية و الب�غة و تكون 

ه مدخ�ت الشخصيات عبارة عن ك�م متصل و طويل بحيث يجاوب كل منھم اWخر بشكل في
  ).٤٧(متوازن 

  : و ھناك عدة أمثلة على ھذا النوع من الحوار بين أوكتاف والد رنو و روز زوجة ابنه
إنا قد أصبنا ھنا بفئة من الكتاب سممت أفكار بعض الناس فجعلتھم يعتبرون آية فى : أوكتاف
ة و الرقى كل ما من شأنه القضاء على اWسرة و اWخ�ق و الشرف حسب تقاليدنا القديمة المدني

ماذا كانت تقص علينا صديقتك تلك التى كانت معنا فى العشاء أول أمس؟ ألم تحكى لنا ) لروز(
 و خليلته و من ذلك الوقت صارتا صديقتين V هعن صديق لھا مرض فاجتمع على فراشه أم

  .تفترقان
طردت خليلته  و أى ضرر فى ذلك؟ أليس ھذا أحسن مما كانت أمه الشريفة العظيمة :روز

)   ٤٨(العاھرة الحقيرة و ينـشأ عن ذلك موت الرجل من قلة اVعتناء به و شدة افتكاره بخليلته؟
ضيوف "و واحدة من ) جميلة(و ھناك نماذج أخرى من ذلك النمط من الحوار مثل الحوار بين 

  :، و ھو حوار عن الحجاب" فينويل"ھى " المسيو رنو
 انى مندھشة يا سيدتى من أن أرى مصرية فى زيك و ھيئتك Wنى أسمع أن النساء :فينويل

عندكم مستعبدات يلتـفـفن فى م�ءات سوداء V يظھر منھن إV عيونھن و V يسمح للمرأة ان 
لرجل يتزوج عندكم من النساء ًترى رج� غير زوجھا حتى وV ابنھا إذا بلغ سن الحلم بينما ا

  .العدد الذى يريده و ذلك حسب أوامر آلھكم محمد
أنى V أعرف يا سيدتى من الذى يشيع عنا مثل ھذه الوشايات .  تريدين نبينا محمد:جميلة

الكاذبة عندكم فانى أجتمع فى بلدى بابنى و أخى و أبى و بكل أقاربى بالحالة التى انا أمامك 
ما فى اWمر أنى  إذا أردت الخروج أرتديت م�ءة سوداء حسنة الزى و عليھا ا~ن و كل 

  )٤٩(غطيت الجزء اWسفل من وجھى بقناع رقيق مثل الفوال عندكم
من  تتابع تداخ�ت متساوية و متوازية بين المتكلمين " و تتكون :حوارات تراجيدية شعرية

من المتحاورين بمنطقة و قد يستخدم فكأننا نشاھد مبارزة بين البراھين ، إذ يتمسك كل ) ٥٠(
نفس الكلمات ليھزم بھا خصمه فى عبارات قصيرة مكثفة و قاطعة ، مثل ھذا الحوار الذى دار 

  ":المسيو رنو"بين اثنين من ضيوف 
   لم تظھر عليك الكآبة ھكذا؟:فينويل
  . كأنك V تعرفين السبب:جونل

   ك� فمن أين لى ذلك؟:فينويل
  بزواجنا فى أقرب وقت؟ لم V ترضين :جونل

   أھذا ما يكدرك؟ و لم ھذه السرعة؟:فينويل
   و لم ھذا التأجيل؟ لقد تضايقت من وحدتى فى حياتى الداخلية :جونل

  .و ما عليك فى ذلك ما نتقابل كل يوم فكأننا زوجان: فينويل
  الزواج؟ً و لكنك تنسين شيئا مھما ينقصنا فلو سمحت به لما ألححت عليك فى ا<سراع ب:جونل

  )٥١(آه ، حقا إنك وقح ) فاھمة( أى شئ؟ :فينويل
 و يتجه إلى نوع من الحوار ھدفه التسلية على :حوارات محادثية قصصة فى كوميديا الصالون

خشبة المسرح ، و غالبية اWحداث تحكى فقط أى V تقع على خشبة المسرح و يستخدم الحوار 
 نجد فى ھذا النوع عدة أمثلة سنكتفى بأحدھا فى و. فقط للتعليق و يخلو من التوتر الدرامى

  :المشھد التاسع من الفصل الثانى
   ألم تصحب المسيو دوكونراد معك؟:رنو
 سيحضر و لكنى سبقته Wنه آت راج� فأنت تعرف دوكونراد مولعا بالرياضة البدنية :ميل
  و لكن أتعرفون ما جرى له أمس؟) يتقدم فيحيى الجميع(

   جرى له؟ ف� علم لى به؟ ما الذى:فينويل



   وV أنا:رنو
 إذا فاسمعوا ، لقد جلس على طاولة القمار فى النادى الساعة التاسعة و بقى إلى الساعة :ميل

  .الثانية بعد منتصف الليل فخسر مائتى ألف فرنك
  ............. حقا أنھا لخسارة ھائلة:رنو
ً ھادئا ضاحكا ثم عاد الساعة الثالثة فما ً و لكن الحكاية لم تتم بعد فانه ذھب فأكل قلي�:ميل ً

ًبلغت الرابعة و النصف صباحا حتى خرج من النادى و فى جيبه المائتى ألف فرنك التى 
  .خسرھا و ھى كا ما يمتلك ، إذ أنھا ثمن قصر أسرة كونراد الذى آخر ما بقى من حطام الدنيا

اطعة الكوت دور إV أنه مھجور و قد  أتذكر أنى رأيت ھذا القصر فھو بالقرب منا فى مق:روز
  .أخذ فى الخراب

   ھو ما تقولين يا سيدتى فھو من مقاطعة الكوت دور:ميل
  .ً و لكنى أخشى أن ثمن قصره لن يبق معه طوي� لو استمر على ھذا الحال:أوكتاف

  ھذا V يھم فتفليس رجل مثل كونراد إع�ن له ليس خرابا ، فان ھناك عشرات السيدات:جونل
و ذلك Wن . من جميع اWعمار ينتظرون فقره بفارغ الصبر حتى يتزوجنه و يقدمن له ثروتھن

  ).٥٢(اسمه قديم من أسرة و له مبارزات و زير نساء و انتحرت من أجله امرأة
ً وھو حوار ب� مواجھات جدلية و كان فى مسرح العصور الوسطى حوارا :الحوار اPخبارى

ً، و قد استخدمه كثيرا المؤلف عثمان صبرى ، و من أھم ) ٥٣(يدة ًتعليميا ينشر الحجة العق
  :نماذجه ذلك الحوار الذى دار بين عزيز بك و ج�ل بك حال لقائھما فى المقھى الباريسى

   و ما أخبارك عن مصر؟:عزيز
 الب�د على وشك أزمة مالية فان دودة القطن و ا~فات الزراعية فتكت بمحصول القطن :ج=ل

  .ًھذا اVم فتكا ذريعا فتأخرت اVيجارات و أصبح الف�ح فى حالة يرثى لھا
 مسكين سوء حال الف�ح لم يكفه إضطھاد اWغنياء و اھمال الحكومة حتى تحاربه :عزيز

  .الطبيعة بآفاتھا
حال الف�ح يا عزيز ناشئ من اھمال الرؤوس المفكرة و فساد الطبقة الغنية  إن سوء :ج=ل

ًوV أذھب بعيدا فأنظر مواطنينا الذين ينزحون إلى ھنا و ھم نخبة اWمة و خ�صتھا و . المثرية
ًعليھم محض آمالھا أنظر كيف يرجعون إلى ب�دھم كما جاءوا لم يزدھم إV تفننا فى فجور 

  )٥٤. (فاه منه ما فيهيبوثة فى وطنھم ك
 إذ يمكن يصاغ ھذا النوع على شكل المونولوج و نجد أوضح أمثلته :حوارات الھوى و الحياة

إذ يعبر ھذا النوع ) السيد لكورنى(فى مسرح شكسبير و مسرح القرن السابع عشر فى فرنسا 
و ما ھو ) مكبث(من الحوار عن الصراع الكائن داخل ا<نسان مثل ھوى السلطة أمام الواجب 

ًو ند بعضا منه لدى عزيز بك فى مسرحية ) روميو و جوليت( عائلى و ما ھو اجتماعى 
حيث يتصارع داخله واجبه تجاه ابنتع الطبيعية كلير و متطلبات وضعه " شبابنا فى أوروبا"

  :اVجتماعى إذ يشغل مكانة مرموقة فى المجتمع بالعمل كقاض
الضحك كامن أشجانى أواه لقد سجلت على نفسى الشقاء آه لقد أھاج اسرور و ) حزين (:عزيز

، ف� طاقة لى على حضور مجلس الھناء ، و كيف أنعم و أضحك أنا اWب الفظ الغليظ القلب 
فرنسا كم تذكرينى ! النذل الذى ترك ابنته بين يدى امرأة ، عاجزة وسط بلد نت�طم اWمواج

ن و ھى تئن فى شقائھا و أنا V أجسر أن أضمھا بتلك البنت التعسة التى ربما كانت تعلننى ا~
)                                     ٥٥(إلى صدرى خوفا من سھام المجتمع ا<نسانى فيا للشقاء 

ھذا و لم يستخدم عثمان صبرى تمطين آخرين من أنماط الحوار ھما حوار اVنعكاس الكوميدى 
  .و الحوار التصويرى فى الواقعية النفسية

ذلك .  إحدى القواعد الھامة ھى أن تكون الشخصيات قادرة على ذب اھتمام المتفرج:الشخصية
فالشخصية اWكثر . ًأن المتفرجين إنما يذھبون إلى المسرح ليروا إنعكاسا ليس بليدا لذواتھم

ًتشويقا فى المسرح ھى التى لھا احتجاجات عظيمة و مشاكل كبيرة و تمتلك أعظم ا<مكانات 
إنھا الشخصية القادرة على ا<مساك بزمام حياتھا الخاصة ، حيث تصبح ھذه السيطرة . لللفعا



بمثابة المكسب الصعب فھى نتيجة للنضال و من ثم تستحوذ على انتباه لمتفرج و تستشير 
إن اللقب الذى قد يتقدم الشخصية ليس مھما ، فاWھمية فقط بما تفعله ھذه . تعاطفه حيالھا

و . ولد اھتمام المتفرج من خ�ل مألوفية الھدف الذى تسعى وراءه الشخصيةالشخصية حيث يت
ينبغى أن نذكر ھنا تراتبية مسرحية فى جدولة أھداف الشخصيات ذلك أن اWھداف الملموسة 

     )٥٦(أفضل دائما من اWھداف المجردة 
  

 تنويجھا بالزواج ھى الھدف لعثمان صبرى كانت ع�قة حب  و السعى إلى" شبابنا فى أوروربا"     و فى 
الذى سعى إليه كل من حسن و كلير و ھو الھدف الذى جوبه بالعديد من العقابات أھمھا كانت عقبة المتمسك 

و كذلك فاWھداف اVيجابية أفضل من اWھداف السلبية ، فانجاح ع�قة الحب بين حسن و . بالتقاليد ج�ل بك
لى إيجاد عمل ھدف إيجابى ، أما جر رنو من قبل روز زوجته الى كلير ھدف إيجابى ، و كذلك سعى كلير إ

ًالحياة الخالية من بذل الجھد و العرق استس�ما للمتعة فھدف سلبى و بالتالى تفشل الشخصية فى إجتذاب 
تعاطفنا معھا بينما تكتسب روز ھذا التعاطف عندما تمد يد المساعدة لكلير و عندما تحاول لقناع عزيز بك 

  .تراف بابنته غير الشرعية و مواجھة مجتمعه و أھله و زوجتهباVع
  

  :    و بنظره سريعة على تاريخ الشخصيت الدرامية العظيمة يمكن التأكيد على عدة نقاط
 محبوبة ھى غالبية الشخصيات الدرامية التى تطبع فى الذاكرة و لكننا مع عثمان صبرى -

يز له ، فشل فى أن نحب ج�ل بك الذى يتنتصر نفشل فى أن نحب ما افترضه الكاتب و ما تح
فى نھاية المسرحية ، وذلك لجفاف منطقة و تخلف ذھنيته و تبنيه لمواقف ضد المرأة و بالتالى 

 العقلية أيضا لم نحب أوكتاف والد رنو ، رغم ادانتنا . ضد انط�ق المجتمع برجاله و نسائه
تى نجحت فى إستمالة رنو إليھا ، فيبيع نصيبه لحياة الترف التى ابتغتھا زوجة ابنه روز و ال

  .فى المصنع و يركن إلى حياة تخلى من أى معنى
 قدرة الشخصية على جذب اVھتمام عبر التمتع بالعاطفة القوية أو البديھية الحاضرة و ھو ما -

ً يتوفر فى الجانب ا~خر من شخصية روز التى تعبر عن مشكلتھا مع زوجھا بما يمسنا وجدانيا
  :ففى حوار لھا مع أوكتاف والد زوجھا تقول

أما أنا يا أبى فانك تعلم أنى لست راقية لدرجة تمكننى من البحث عن اتجاھسير المجتمع : روز
ًعلى أنى V أھتم بذلك مطلقا و إنما اكتفى للتمييز بين الناس باعتبار سلوكھم و أغراضھم و 

                                                                   ).                          ٥٧(طيبة قلوبھم 
وكذلك تستطيع جميلة ھانم بما أوتيت من خيرية بدت فى مواقفھا تجاه كلير و رغبتھا اWكيدة 
 Vلشئ إ V ھتمام إليھا و استقطاب تعاطفناVفى مساعدتھا و الحدب عليھا ، تستطيع تحويل ا

  :ًمست أوتارا داخلية فينالصدق أحاسيسھا التى 
 نحن الزوجات المصريات V نطالب أزواجنا بحقوقنا و إنما نقنع بما يمنحونا منھا شأن :جميلة

)                                                                                    ٥٨. (الضعيف مع القوى
  :وعندما تتحدث مع روز عن حياتھا فى مصر

ًفھل أما أسعد منك حاV أبدا فأنى شبه سجينة فى منزلنا بمصر. ً أنظرى إلى مث�:يلةجم ً) .٥٩  (
  :وعندما تتحدث كذلك عن كونھا امرأة عاقر

 سأظل محرومة من رؤية ابتسامة طفل تضئ جوانب دارنا و من ضحكته تنعش قلوبنا :جميلة
)٦٠(  
  

 إن ريتشارد )كاريزما(يقترن ھذا الشر بجاذبية شخصية ً    إذا مارست الشخصية أفعاV شريرة ، يجب أن 
الثالث على سبيل المثال قاتل و مغتال و فعل كل شئ للحصول على التاج ، إV أن الحياة فى نفس الوقت قد 
ًعركته فھو أحدب و مشوه اليد ، و ھو المفكر اWكثر ذكاءا فى القصر الملكى ، و يتميز و يتمتع بالفكاھة 

حساسه الجريح بالعدالة و ھومالم يحدث معنا تجاه شخصية عزيز بك ، الذى نراه فجأة فتعاطف مع إ
ًيمارس أفعاV ھى على العكس تماما ضل المؤلف عثمان صبرى يبينه طوال الوقت؟ نحن V نعترض على  ً



ن ، V أن المتفرجي/ رجل القانون ل�حتيال فھذا وارد و لكن كان على الكاتب أن يتاطأ معنا نحن القارئين 
  . يصدمنا على النحو الذى حدث لنا فتـفشل الشخصية فى نيل أى أھتمام من جانبنا

  
ً    إن السبب الرئيسى فى فشل أى مسرحية يمكن إرجاعه إلى عجز الكـتات المسرحيين عن توفير  ُ

  : العناصر ا~تية بالنسبة لشخصياتھم
  .أھادف قوية بشكل كاف) أ
  .لمطلوبةعقبات تتميز بالصعوبة ا) ب
  )٦٠.(الفرص)ج
  

عقدھا الكاتب عثمان صبرى لكل من كلير و حسن ، اذ " شبابنا فى أوروبا"ً    كما ذكران سلفا أھداف فى 
ًيسعيان إلى تأكيد حبھما بالزواج ، و قد حققنا بعضا من ھذه اWھداف إV أن سعادتھما لم تكتمل اذ كان والد 

ة كؤود فقطع المبالغ المالية التى كان يرسلھا Vبنه لمساعدته على ًحسن ج�ل بك لھما بالمرصاد مشك� عقب
أ أمام حسن و كلير ھدف جديد ، إذ يتعين عليھما البحث عن استكمال دراسته الحقوقية فى باريس ، لينش

عمل Vستكمال مسيرتھا فى الحياة اWمر الذى يقود كلير الى رنو الذى يحل عزيز بك و زوجته جميلة 
يه ، و كانت والدة كلير قد أوصتھا قبل أن يتوفاھا الله أن تذھب إلى صديق والدھا رنو إذا ما ًضيوفا عل

  .احتاجت الى شئ بعينه
  

ً    إن وجود عزيز لدى رنو يمثل فرصة مقنعه عقليا أدت إلى اكتشاف كل من كلير و عزيز بك حقيقة 
ما وفر الكاتب عثمان صبرى فرصة أخرى الصلة التى تجمعھا و ھو يسھم فى تعقيد الحدث إلى حد كبير ك

فى الفصل اWول من المسرحية و ذلك عندما ألتقى كل من عزيز بك و ج�ل بك صدفه فى المقھى 
  .الباريسى تكون ھذه الفرص قد عقدت الصلة الواجبة بين أطراف عديدة فى المسرحية

  
و أبسط طريقة .  المسرحيةالحبكة ، ھى ترتيب اWفعال لرواية قصة: الحبكة و الحبكة الفرعية

، و ھنا يمكننا أن نقول أن الكاتب )٦٢(لوصف أية حبكة ، ھو بعمل قائمة لكل أفعال المسرحية 
 حدثت قبل رفع  Basic Siyua tionالمسرحى عثمان صبرى ، بدأ من وضعية أساسية 

حسن الستار ، و تتمثل فى قصة حب بين مبعوث مصرى لدراسة القانون فى فرنس ، و يدعى 
و قد انتھت قصة الحب ھذه بالزواج ، دون أن يخبر حسن أى أحد من أھله . و فتاة تدعى كلير

  .خاصة أبيه
  

ھٮبمثابة تجمع للمواد القابلة " شبابنا فى أوروبا"    إذن ھذه الوضعية التى يبدأ عندھا الفعل فى مسرحية 
 ا المسرحية أى الوضعية اVستھ�لية أما اللحظة التى اختارھا عثمان صبرى كى يبدأ عندھ. ا<شتعال

Initial Situation   فھى لحظة مجئ والد حسن إلى فرنسا ، و بالطبع ما يثيره ھذا المجئ من مخاوف
ھذا اللقاء يتم فى مقھى وقد جاء بمحض . لدى كلير خاصة و أن ھذا الوالد متشدد و حريص على التقاليد

ًيصل فع� و يجلس مع صديق له " اWب"ن فى أمر الوافد الجديد الصدفة إذ بينما جلس حسن و كلير يتباحثا
لم ير كل من اWب و ا<بن بعضھما البعض و لكن بالطبع نتوقع فى كل . يدعى عزيز إلتقاه أيضا صدفه

و فى انتظار للحظة المتوقعة ، نكتـشف أن كير ھى ابنه طبيعية . لحظة أن يقع أى منھما ببصره على ا~خر
  . حا لتصبح المشكلة مضاعفةأى ولدت سفا

  
    وما أن يھم الحبيبان بالخروج من باب المقھى ، اV ويقع المقدور و يرى اWب ابنه و ھذه ھى لحظة 

اVشتعال الفعلية إذ يظن أن من برفقته واحدة من بنات الھوى الفرنسيات و لكن اVبن حسن يقدمھا له على 
ًف لھبا و نارا و يتھم ابنه بالخروج على التقاليد و تدمير المجتمع ، و أنھا زوجته ، م ھنا ينفر البركان و يقذ ً

يتھمه اVبن من ناحية بعدم مراعاة العادالة مع أسرته ساء اWم التى طلقھا دون إبادء أسباب واضحة ، أو 
 اWخوات البنات اVتى لم يفكر حتى فى تعليمھن ليعايش ظ�م الحجاب و اVحتجاب و ينتھى و ينتھى



الصدامالمروع بأن يتبرأ اWب من ابنه وسط محاوVت الصديق عزيز بك الذى كان يجالسه فى المقھى وقت 
  .حدوث الواقعة دون جدوى

  
ً   و ينطلق اWب بعدما صب جام غضبه على حسن مقررا قطع المعونة المالية ، التى كان يرسلھا إليه 

ًأن أعطاه مبلغا من المال و ھنا قررت كلير البحث عن فما كان من عزيز بك اV . <تمام تعليمه الحقوقى
ًعمل وسط معارضات من حسن الذى يتخلص تماما من قيود التقاليد التى تمنع المرأة من العمل إV أنھا 

  .تقنعه بأفكار المساواة و المشاركة فيرضخ لتفكيرھا فى نھاية اWمر ، و ينتھى الفصل اWول
أى " اVستربتيز"بية ، تطلق على تنظيم اWفعال الذى تقوم به الحبكة تسميه     و إذا كانت النظرية اWد

  .التعرى قطعة قطعة ، فان ما نشاھده فى الفصول الث�ثة الباقية
ًالريفى الذى حل عليه ضيفا عزيز بك صديق والد حسن " رنو"    ويدور الفصل الثانى فى منزل المسيو 

، <خراجه من حالة الحزن و الكآبة التى " عزيز"تسلية صديقه على " رنو"و يعمل المسيو . ج�ل بك
ًاعترته و لتى إلى ا~ن V نعرف لھا سببا و إن كنا قد بدأنا نمسك بالخيط من أوله ، فھذا الحزن من قبيل 

ما ع�قة عزيز بك بما حدث فى الفصل اWول ، فقد رأيناه : غرس المؤشرات ، و ھو ما يستدعى تساؤلنا
إذا فتمة رابطة ، و ھل ھو والد كلير المحتمل؟ و تخبر روز زوجة المسيو " ج�ل"الد حسن كصديق لو

  .رنو زوجھا بأن آنسة جاءت و سألت عنه فى غيبته و لم تشأ ترك اسمھا
  

فرنسا ، حيث أتى لع�ج      و فى المشھد الثالث من الفصل الثانى نعرف اWسباب التى جاءت بعزيز بك إلٮ
ًو يعرض رنو على صديق دراسته عزيز أن يبقى ضيفا لمدة شھر و لكن نعرف من رد . قمزوجته من الع

عزيز ان رنو نفسه سيغادر قصره الريفى للعودة إلى مصنعه فى ديجون حيث العمال معتصمون مما 
  يستدعى تواجده ھناك 

  
ة بين أبيه و زوجته ، إذا     نبدأ فى ھذه اللحظة فى الدخول إلى حبكة أخرى تتعلق برنو الواقع فى المساف

يمسك كل منھما بذراع منه و يجذبه إلى ناحيته ، و الرجل واقع تحت ھذا الضغط و V حول له و V قوة ، 
فإن مال ناحية أبيه و عمله غضبت زوجته و إن مال ناحية الزوجة و حياة الدعة حزن أبوه الذى نعرف أنه 

 قد وقع فى حبائل امرأة خليعة جعلته – أى  بنو –و أنه قد أعطى رنو مبلغ مليونى فرنك ليؤسس مصنعه 
ينفق مليونا و نصف المليون فرنك لتتزوج من رجل غنى آخر ، فما كان من اWب إV أن تدخل بسرعة إنقاذ 

ابنه من ھذه المحنة حيث انشأ من جديد مصنعا و صارا كل منھما شريكين فى ھذا المصنع ثم تزوج من 
  .روز

  
الواجب تجاه أبيه الذى سانده و عضده فى محنته و ": رنو"قيمة صراع الواجبات الواقع فيه     ھنا تبرز 

أنقذه من وھدته ، و الواجب تجاه زوجته التى تحس بأن ھذا اWب قد جار ھلى حياتھما الزوجية بحيث لم 
  .يتبق لھا أى شئ

  
مع والد لة بالنسبة لروز فى صراعھا     و ھنا تجدر ا<شارة أن الكاتب عثمان صبرى لم يتبن مطالب معقو

زوجھا أوكتاف فھى تتھمه بالتدخل فى مصاريف ابنه الشخصية و يرفض إقامتھا ھى و زوجھا فى باريس 
  .فى حين أن مصنعه فى ديجون ، و كان المقصود من ذلك أن يمنع تعاطفنا مع ھذه الشخصية

ر كل من عزيز و رنو أيام دراستھما للقانون     و فى سياق أحاديث الصالون بين الضيف و مضيفه ، يتذك
ھنا تبدو الرابطة . ًسويا ،و ھنا يذكر رنو عزيز ببائعه الكتب التى تدعى لولوت و التى سبق و أحبھا عزيز

كأوضح ما تكون بين ما سبق فى المسرحية من حوادث ھنا و ا~ن و لكنھا رابطة نخمنھا ، فربما كانت 
ھل ھذا اصدر : ا من نتيجة إذا ما كان عزيز ھو والد كلير المحتمل ، نتساءليالھ. لولوت ھذه والدة كلير

تعاسته و ألمه؟ ينسج المؤلف ھنا بدقة خيوط التواطؤ مع المتلقى حيث V يعتمد إلى مفاجأة على ا<ط�ق و 
  .ليزامن بين عنصرى التشويق و التوتر فى المسرحية

  



شتكى روز لجميلة زوجة عزيز بك من إنصراف زوجھا عنھا     و فى المشھد الخامس من الفصل الثانى ت
  .إلى العمل بدافع من والده و تعلن أنھا ستمنح نفسھا Wول عابر يدق عليھا بابھا

    و فى ھذا السايق V يكف أوكتاف والد رنو التھكم و السخرية من ابنه و ھى سخرية باطنھا نوع من 
  :اVبتزاز الشعورى

شبان اليوم ليسوا بشبان و إنى من جيل غير ھذا الجيل " ه إلى عزيز بكموجھا ك�م": أوكتاف
ً، لم تنتشر فى أيامنا الخ�عة و تعاطى اWدوية بسبب و من غير سبب ، لقد كنا رجاV أما 

إذھب يابنى و أرح نفسك و تمتع وV تھتم " مطبطبا على كتف ابنه رنو"يوه .... أنتم
  )٦٣(بأمرى

ر صراع بين العاطفة و الواجب عند رنو ، المتوزع كما سبق و ذكرنا بين واجبه     يرسم المؤلف دوائ
تجاه أبيه الذى وقف إلى جانبه عندما ألمت به الملمات حتى استقام على قدميه و عاطفته حيال زوجته ، 
 حيث فشل رنو فى عمل توازن  بينھما بما يؤسس لحياة مبنية على دعامات قوية و ھكذا فقد دخلنا إلى

  .الحبكة الفرعية
  

ً    و الواقع أن عددا كبيرا  من المسرحيات بھا حبكات فرعية مثل فارسات جورج فيدو فى فرنسا و التى ً
ًيعتقد الباحث أنھا أثرت بدرجة كبيرة على عثمان صبرى ، فاننا نرى فى تلك الفارسات أعدادا V حصر لھا 

لخادمات ع�وة على أزواج و زوجات و محققى من العشيقات و الجيوجوھات ، زبائن اWوتي�ت و ا
الخ و كل منھم ي�حق ھدفه الخاص ، و كذلك نرى انطون تشيكوف حبكات متعددة و لكن ھناك .......شرطة

ًدائما حبكة مركزية بمثابة العمود الفقرى الذى يلملم كافة الخطوط اWخرى ، ففى بستان الكرز كانت الحبكة 
  .لحب الذى يشبك و يجدل فى ضفيرة واحدة كافة الخطوط اWخرى فى المسرحيةالمركزية ممثلة فى مثلث ا

    و إذا كانت وظيفة الحبكة أن تدفع الشخصيات تجاه نقطة الھجوم طارحة أسئلة درامية ، محرضة على 
  :أھداف و على تؤدى إلى تعقيدات ، فان وظيفة الحبكة مزدوجة

 ذاتى يدفع بھا قدما لذروتھا الخاصة و نتيجتھا  إمداد الحبكات المنفصلة و الصغيرة بفعل-
  .الخاصة

  )٦٤. ( تزويد الحبكة الرئيسية بالترديدات التيمية و الدرامية التى تصب فيھا-
ًنجد أن ثمة ترديدا Wھمية التقاليد لدى ج�ل بك والد حسن ، و لدى " شبابنا فى أوروبا "     و فى مسرحية 
 تنتصر التقاليد فى الحبكة الرئيسية بإشھار كلير <س�مھا و نطقھا و لكن بينما. أوكتاف والد رنو

بالشھادتين، فان التقاليد ممثلة فى أوكتاف تخسر معركتھا ، و يستسلم رنو لحياة الدعة و الخ�عة و 
  .ا<ستھ�ك

  
يعلن معركته و ينتصر على الغرب فى رؤية V تاريخية ، و كأنما     ھكذا أراد عثمان صبرى أن يكسب 

أن نھايته آتيه V ريب Wنه انفصل عن التقاليد التى مثلت الدافع إلى العمل الذى أدى بدوره إلى التقدم و 
بطريقة عكسية ، و ھى نقطة " شبابنافى أوروبا"أى أن الترديدات التيمية قد عملت فى مسرحية !! المدنية

ذ على الحبكة الفرعية فى ھذه المسرحية أما ما يؤخ. تحسب للكاتب و إن كنا V نوافق على مضمون طرحه
  !!فھو شغلھا لحوالى ثلثى فى حين تشغل الحبكة الرئيسية الثلث الباقى على أقصى تقدير

    وإذا ھنا عدنا إلى تدوين اWفعال فى المسرحية نجد أن الحدث يتعطل تماما فى المشھدين السابع و الثامن 
  الضيوف على مائدة العشاء ، تستغرق جته مجموعة منمن الفصل الثانى ، فعندما يدعو رنو و زو
 قد أفاض فيھا ، و تتناول – من خ�ل الحوار بين عزيز و ج�ل –المسرحية فى نقاشات كان الفصل اWول 

قضايا مثل الحجاب و وضعية المرأة فى الشرق ، بين ھجوم من قبل ضيوف رنو ودفاع من جانب جميله 
  .ھانم زوجة عزيز بك

مشھد العاشر من نفس الفصل يظھر المسيو دوكونراد و ھو زير نساء و مقامر و كان زمي� لكل من و فى ال
  .عزيز و رنو فى مدرسة الحقوق و يتمتع بجاذبية لدى النساء

ً    فى المشھد الثانى عشر تظھر كلير مرة أخرى و تقابل رنو الذى كان صديقا Wمھا بائعة الجرائد فى 
نكشف ھنا أن . ًھا و تعلمه بأنھا نفس الشخص الذى جاء إليه سلفا و لم توفق فى مقابلتهباريس ، و تذكرة بأم



و تطلب كلير من رنو أن يساعدھا فى إيجاد . كلير تعرف اسم أبيھا ، فھو الذى سبق و خمنا ، أى عزيز بك
ابنته؟ و ما ھو ھل سيلقى عزيز : عمل شريف ، ھنا يبدأ الحدث فى التصاعد التدريجي و تبرز أسئلة جديدة

موقف عزيز من تلك اVبنة التى ظھرت فجأة؟ ثم ما موقف زوجته جميلة و قد فوجئت بأن له ابنة طبيعية؟ 
ًھل سيعترف عزيز بكلير أم سينكرھا و يمضى فى حياته غير ھياب؟ و أخيرا ھل ھذا الحدث فى حياة 

  عزيز ھو مصدر ا~Vم التى رأيناه عليھا؟
  :عة من المعلوماتيوفر ھذا المشھد مجمو

  .إن كلير لديھا صورة Wبيھا و ھو في العشرين من عمره -
 ً.إنھا لم تحاول اVتصال به طوال ثمانى عشرة عاما -
 :إن عزيز نفسه يعلم أن لديه ابنه ، و ھو اWمر الذي يستدعى اسئلة جديدة -

يقي؟ ھل كان يشك فى سلوك ً    لماذا لم يحاول ھو اVتصال بابنته؟ ھل كان يشك مث� فى أنه اWب الحق
  حبيبته الفرنسية والدة كلير؟

ً    تعلن كلير في ھذا المشھد أيضا عن عدم رغبتھا في إقامة أي اتصال مع أبيھا ، فھي لن تسعى إلى 
يخبر رنو كلير بأن . ًمضايقته ، فالرابطة التى كانت تجمعھما ھى اWم ، أما و قد ماتت ف� سبيل لھما معا

في ضيافته و بأنھما يظللھما سقف واحد ، فترجوه اWخيرة بأV يخبره بشىء عنھا ، و أنھا لو أباھا موجود 
تعرف بوجوده ما أتت إلى رنو ساعية إلى مساعدته لھا في إيجاد فرصة عمل ، و تطلب أن يحافظ رنو 

  .و معلمهًعلى سرھا ، بما يكبرھا في نفسه و يجعله مصمما على مساعدتھا في العمل كمربية أطفال أ
    و فى المشھد الثاني من الفصل الثالث تخبر مدام فنيوبل المسيو رنو و ھى إحدى ضيوفه بأنھا وجدت 
ًعم� مناسبا لكلير لدى مدام أورزاكو البرازيلية غير أنھا يتعين أن تسافرمعھا إلى البرازيل ، و يطلب  ً "

جونل " ًلسفر ھذه و فى ھذا المشھد أيضا يعرض منھا أن تمھله الوقت ليستطيع رأى كلير فى مسألة ا" رنو 
  .شراء المصنع بسعر مغر" رنو " على " فنيوبل " خطيب " 

    و فى المشھد الثالث من الفصل الثالث يرسم المؤلف صورة ل�جتماعيات الفرنسية في أوائل القرن 
" و ھما من ضيوف " كونراد دو"و "جونل "العشرين ، و ذلك <دانتھا بالطبع ، ففي نھاية المشھد يلتقى 

، " دوكونراد " من " فنيوبل " على " جونل " و كنا قد رأينا قبل ذلك إرساء من قبل المؤلف لغيرة ". رنو 
الغيور " جونل " ، ذلك أن " رنو " ًو لكن ما أن يتقاب� ا~ن إ~ و يبد أن سويا في الخوض في عرض 

ً فنيوبل ليضعه أمام زوجة رنو وروز وجھا لوجه و بالتالي من أمام خطيبته" دوكونراد " يريد أن يزيح 
  ".روز " و " رنو " ليسھم في تعقيد الحكبة الفرعية التي تتناول الع�قة الزوجية المتدھورة بين 

كذئب " دوكرنراد "و يضرب " روز " مع " دوكونراد "     و فى المشھد الرابع من الفصل الثالث يلتقى 
تر الحساس عند روز أ~ و ھو انصراف زوجھا عنھا إلى العمل إV أن اWخيرة نساء محترف على الو

ًتصده ، فينتھى المشھد  على خ�ف ما بدأ به إذ نرى استس�ما فجائيا من جانب  دوكونراد " لك�م " روز " ً
زوجة " نم جميلة ھا" بقبلھا إلى أن دخلت " لدوكونراد " بل إنھا V تبدى إ~ بعض المقاومة المصطنعة " 
  .و ضبتھما متلبسين في نھاية المشھد" عزيز بك " 

     و فى المشھد السادس من الفصل الثالث يستمر المؤلف في عقد المقارنات بين الشخصية المصرية 
، ليبرز التفوق اWخ�قي " روز " و نظيرتھا الفرنسية كما ھي في شخص " جميلة " النسائية ممثلة فى 

   ). Aside(اWحاديث الجاذنبية المصري عبر تقنية 
   )٦٥. ( أنھا تغرق في بحر اWثم و ھي V تشعر! آه المسكينة)  لنفسھا : ( جميلة

ًبأنه قد وجد عمل ا◌" روز " زوجته " رنو " و فى المشھد السابع من الفصل الثالث يخبر       " لكلير " ً
، فقد كانت من النساء العام�ت V "  كلير "و يوفر ھذا المشھد معلومات عن والدة ". عزيز بك " ابنه 

الخليعات ، و ھى امرأة حرة كانت قادرة على اختيار الرجل و فق ما يمليه عليھا وجدانھا ، فتخلص له و 
  .تمعن في اWخ�ص

  
فى الفندق ، و قد و جدت فيھا ما ينبىء عن اللطف و " لكلير "      تفاجىء روز زوجھا بأنھا قد ذھبت 

للعمل لدى قوم ) البرازيل (إلى اWبد غريبة " كلير " و تخبره كذلك برفضھا Wن تسافر . اVلتزامالرقة و 
تنقل ھنا روز القضية إلى نساء فى . غرباء ب� مال أو حماية من أى نوع بينما يتنعم أبوھا بالمال و المركز؟



V تريد أن تحطم ھناءة " كلير " بأن " رنو " مواجھة رجال ، V شرق فى مواجھة غرب ، فعندما يحاجج 
أسرة سعيدة إن ظھرت فى وسطھا خاصة و أن الشرقيين قوم متعصبون تجاه قضايا من سبيل اVبن و 

ًو بالتالى V يستشعر حرجا " عزيز " بأنه يضع نفسه موضع صديقه " روز " اVبنة الطبيعيين ، تتھمه 
من " روز"و ھنا تطلب . عزيز بك" ًج نھائيا من حياة ًأخ�قيا بتشجيعھا على السفر إلى البرازيل و الخرو

يصر على موقفه " رنو " ًزوجھا أن يخبر صديقه عن أحوال ابنته التي V يدرى من أمرھا شيئا ، اV أن 
باV يذكرھا مطلقا عند أبيھا و أنه مضطر إلى اVلتزام بوعده، و ھنا تسخر " كلير " خاصة و انه قد وعد 

بكل ما يجھله عن ابنته ، و انھا فعلت رغبة منھا فى إسعاد " عزيز " لنه بأنھا قد أخبرت و تع" روز " منه 
  .فتاة تعسه

  
حسن صنيعھا أى إخباره بأمر ابنته " لروز " عزيز بك "     و فى المشھد الثامن من الفصل الثالث يشكر 

، فقد اتى لھذه الضيعة وسط ً، معربا عن قلقه في نفس الوقت من الوضع الذي وجد نفسه فيه " كلير " 
الريف الفرنسى للراحة و اVستجمام فاذا بماضية يتجمع أمامه وزلة صباه تمثل امام عينيه و منة ثم فھو 
ًينعى حظه فھو طالما تعرض لوخز الضمير إذ أنه اضطر للسفر عائدا إلى مصر مخلفا ابنتة لم تزل بعد  ً

 فقد كان من اWفضل أن يعترف بابنته و يكر عائدا بھا إلى قطعة لحم حمراء ، ثم يعرب عن أسفه لزواجه ،
  :مصر ، إV أنه خضع في النھاية للضغوط التي تربطه بالھيئة اVجتماعية التي تتمثل فى 

  . مجتمع متعصب-
  . نقاد و أصدقاء بغتابون-
  .مواطنون يقدحون و أب و أھل يلومون و يقاطعون-
  . أعداء يذمون و يشتمون-
  .ية من الواجب تأسيسھا أسرة شرع-
  .  طموحه ھو نفسه كعزيز إلى المجد و الجاه حيث تقف زلة الصبا ھذه أمام تحقيقھما-

ان ابنته كانت ضحية لكل تلك العوامل ، لكن ھذا لم يمنع من تعرضه لتبكيت الضمير ، و " عزيز " يعلن 
ًوV البحث عن ا<بنه المفقودة ، أ~ أن ھو ما دعاه للعودة إلى فرنسا بعد خمس سنوات من مغادرته لھا ، محا

و يعرب عن أمله في أن يتمكن مما لم يقدر عليه . اWم كانت قد ارتحلت عن باريس دون أن تخلف أي أثر
" عزيز"و اب�غھا بأن " كلير"أن يتطوع أحدھما لمقابلة " رنو"أو " روز"  فيطلب من فى الماضى ،

ًيشتھا ، و أنه سيرسل لھا مبلغا من المال كل شھر و سيوصى لھا مسئول من ھذه اللحظة عن تدبر أمور مع
  .ًبشئ من الميراث ، و أنه ليس فى وسعه أن يقدم لھا أى شئ آخر حرصا على زوجته و مركزه

بأن ثمة أنباء سيئة ترد من المصنع ، فھناك " رنو"ابنه" أوكتاف"    و فى المشھد الحادى عشر يخبر 
انب العمال و يخبره كذلك بضرورة سفرھا إلى ديجون على الفور و يوافقه اضرابات و اعتصامات من ج

إلى " أوكتاف"أن يسافر " روز"و حميھا ، إذ تطلب " روز"الرأى و ھنا يحدث التصادم بين " رنو"
ً، إV أن اWب ينتحى بابنه جانبا و يطلب منه السفر معه و بضرورة أن " رنو"ًالمصنع وحده تاركا 
ًفالجو المحيط بزوجته فاسد ، خصوصا و ان دوكونراد يحوم " ديجون"إلى " روز"يصطحب زوجته 

  .حولھا
  

    كما سبق و ذكرنا يحاول المؤلف عثمان صبرى ھنا أن يقيم دعائم صراع بين الواجب و العاطفة لدى 
 و فالواجب يحتم عليه أن يسافر مع والده لمباشرة أعمال المصنع و العمل على فض اVضراب" رنو"

تستلزم البقاء بجانبھا لينعمھا بقليل من الھدوء ، و " روز"اVعتصام الذى يقوم به العمال ، و عاطفته تجاه 
ھو الصراع يبدو مصطنعا إلى حد كبير ، فاVضراب ظرف قاھر V يمكن Wى عاقل مھما بلغت درجة حبه 

ھناك ، كما أنه من المستحيل فى لزوجته ورغبته فى إرضائھا أن يتجاھله ليمضى إجازته و كأنه V شئ 
عن مصدر رزقه و يمكث إلى مثل ھذا الظرف ان تطلب زوجة تتحلى بقليل من الحكمة أن يتخلى زوجھا 

جانبھا فقط كى تستشعر عدم إھماله لھا و اھتمامه برعايتھا أراد المؤلف من زيف الحبكة الفرعية  
ً إV أنه فشل فى ذلك أيضا Wنھا شخصية افتقرت إلى "أوكتاف"اصناعيتھا أن يكون تعاطفنا موجه إلى اWب 

التشويق و تميزت بالرتابة ، و بدت كما لو كانت متعالية ساخرة فى جانبھا اWخ�قى و ھو أمر يبعد المتلقى 



فمع ضعف منطقھا فيما يتعلق بموضوع الصراع " روز"تماما عن التعاطف معھا ، بل إنه يتعاطف مع 
  ":كلير"زمام أمورھا و تستقطب إعاجبنا بموقفھا من ذاته إV أنھا تمسك ب

ًلك على سرھا و بتعھدك على مساعدتھا صرت مسئوV عنھا و عن " كلير"باستئمان : روز
يجب عليك أن تقول . مستقبلھا ، فانظر ما أنت صانع بفتاة أنت وصيھا أمام الله و الضمير

ًء واجبه فلربما وجد لذلك ح� أحسن Wبيھا كما ھو و توقظ فيه حنان اWب و تحضه على أدا
  .منك فھو رجل طيب شريف

  
  . إنه يتألم فلن أزيده آVما:رنو
  . لقد أعمت الصادقة بصيرتك فتنبه:روز
  . لن أفعل قلت لك:رنو
  . و لكنى أنا قد فعلت:روز
  ماذا؟ ماذا تقولين؟) مندھشا (:رنو
  قد ذھبت إلى عزيز بك  لئن كنت قد أھملت أنت واجبك فأنا لم أھمل ، أجل ل:روز
  و أخبرته؟) بتلھف (:رنو
  )٦٦( بكل شئ إلى آخر كلمة:روز

  
ًتلغى ركنا أساسيا فى الع�قة بين المتلقى و شخصياتھا أوV و ھو ركن التطابق ،     أن الحبكة الفرعية ھنا ً

أربك تعاطفنا مع الى ًفمثل ھذا الصراع V يجسد رغباتنا على ا<ط�ق و لن نرى فيه انعكاسا لذواتنا و بالت
و إذا ما عدنا إلى تسلسل اWحداث نجد أن يطلب من زوجته أن تعد الحقائب . الشخصيات أطراف الصراع

إليھا اVتھامات إذ " رنو"و زوجته ، فيكيل " عزيز بك"إV أنھا تعلن أنھا لن تسافر و بأنھا ستبقى فى رفقة 
ًبالطبع ، ثم يلين و يقر معترفا " دوكونراد"عة و يلمح إلى ستبقى لترتاد الحف�ت الليلية التى تتصف بالخ�

ًباھماله لھا طيلة سنوات و يعدھا بتغير اWحوال و انه سيصحح من نفسه مستقب� ، على أن تصبحه إلى 
متعللة بأنھا V تثق فى وعوده فما كان منه إV أن أعلن عدم سفره ھو ا~خر إلى " روز"المصنع ، فترفض 

فى مظھر من مظاھر " دوكونراد"لكنه يطلب منھا اV تذھب إلى وليمة جونل التى يحضرھا و " ديجون"
. ًترفض ذلك أيضا فيمسك برقبتھا معلنا أنھا ستسافر معه حتى لو اضطر إلى خنقھا" روز"الغيرة ، اV أن 

ثالث لجميلة فى المشھد الثالث عشر من الفصل ال" روز"و الغريب و بطريقة بالغة المصرية ھو أن تعرب 
  !! عن سعادتھا المفرطة بعد ما رأت من امارات الحب الكثير
يخبره بوصوله إلى " عزيز"إلى " ج�ل بك"    و فى المشھد اWول من الفصل الرابع يصل خطاب من 

  . دينار
البات قبول أى مساعدة منه " كلير"رفض " عزيز بك" "روز"    فى المشھد الثانى من نفس الفصل تخبر 

بان " روز"تجيبه " كلير"استغرابه من موقف " عزيز"و عندما يبدى . ضلة العيش من كدھا و عملھامف
 أى –ابنته تتمتع بعزة نفس خاصة و أنه لم يطلب حتى رؤيتھا و من ثم فھذا سبب كاف Wن تشعر بأنھا 

نحة أى رجل غريب إذ يتساوى معھا قبول م.  غريبة عنه و من ثم V تسطيع قبول مساعدته المالية–كلير 
قد يصادفھا فى الشارع ، معلنة أنھا لن تقبل مثل ھذه المساعدة اV فى حالة اعترافه بھا و لو بشكل غير 

  رسمى
  

عدم عصيان زوجھا ، فواجبھا يحتم عليھا السفر معه " روز"من " جميلة"    و فى المشھد الرابع تطلب 
يحوم " دوكونراد" يعرض شرفھا ل�تھام خاصة و أن حيث المصنع ، و ان بقاءھا فى دينار" ديجون"إلى 

فاما أن يمد يده لينتشلھا و ھى لما تسقط بعد فى " رنو"بأن اWمر كله بين يدى " روز"و تجيب . حولھا
  .طريق الھوى الفاسد أو ستلقى بنفسھا إلى قاع الھاوية

و الظروف التى صاحبت مي�دھا " كلير"تخبرھا اWخيرة بسر " روز"و " جميلة"    فى سياق الحوار بين 
و محاولته " رنو"فى قصر مضيفة " كلير"بوجود " عزيز"و كل التفاصيل اWخرى من قبيل معرفة 

بالدھشة من سلوك زوجھا الشريف طيب " جميلة"رشوتھا بالمال كى تختفى من حياته ، و ھنا تصاب 



ستلعب " فجميلة ھانم"ن على طريقتھما ، و فى مواجھة الحل الذكورى تقرر السيدتان إيجاد حل ثا!! القلب
تتمكن تحت أمرتھا ، ربما كى " كلير"التى من المفترض أن تعمل " مدام اورزاكو"دور السيدة البرازيليو 

  .من إصدار حكم صائب عليھا" جميلة"
  

تھدئ " جميلة"و ھو ما يفزع اWخيرة غير أن " لكلير" "جميلة"    وفى المشھدين السادس و السابع تكشف 
من أمرھا فھى V تحمل لھا أو Wمھا بغضا ، و تعلمھا بأنھا لم ترزق بالذرية التى تستوعب حنانھا ، و ربما 

ھى المجال الذى وفره الله لھا Vستيعاب ھذا الحنان بما يخفف عن المرأتين معا و ھنا تلقى " كلير"تكون 
مفاجأة ، و يطلب امرأته بالصفح و المغفرة و تصعقه ال" عزيز"،فيدخل" جميلة"بنفسھا فى أحضان " كلير"

، أما جميلة فتعرب عن سعادتھا بظھور ابنه لزوجھا و ان مشكلتھا بسيطة و إن كانت تتطلب اVجتھاد فى 
  . حلھا

  
لم تقبل بھبته ، فان الفقر " كلير"بأنه قد تم تدبير اWمور جميعھا ، فاذا كانت " جميلة" "عزيز"    يخبر 

ليشترى " رنو"ً و يجعلھا تعدل عن قرارھا ، و أنه ينوى أن يترك لھا مبلغا من المال مع سرعان ما يعضھا
و . برمته" كلير"أن تنسى موضوع " جميلة"و من ثم يتعيين على !! ًلھا منزV لتتزوج به و تعيش سعيدة

ًتماما " يزعز"ھذا اVقتراح و تعلن أن مسكن البنت ھو دار أبيھا و ھو ما يرفضه " جميلة"لكن ترفض 
ًحرصا على موقعه اVجتماعى و مركزه القضائى متعل� بأن  ًأطوارا و نفسية و أفكارا Vتت�ءم " لكلير"ً ً

معھما ، و يختلف الزوجان لكل منطقه ، فجميلة تعانى من الوحدة الساعات الطوال و ربما ارتأت فى 
 ، و ربما لم ترد لھا اWقدار أن تكون أما حقيقية ھدية بعث الله بھا إليھا لتعينھا على اWوقات المؤلمة" كلير"

، فلتكن اذن أمومتھا على مستوى التخيل ، و يتصاعد الجدل و يحتدم الخ�ف و ھنا يعلن عزيز عن شكه 
" عزيز"كا نت له بالمرصاد و فندت شكوكه معلنة ان خوف " جميلة"فى نسب اVبنه إليه ، اV أن زوجته 

إذ كان سيستمر على إنكاره " عزيز" أى –ًط مسلكيا إلى حد غنكار ابوته و أنه من الرأى العام جعله ينح
و انھا أصبحت ترى أن مدام " كلير"بصحبة فانھا ستتخذھا ابنة لھا ، و لن تعود إلى مصر إV " لكلير"

  .ًعلى حق فغطرسة اWزواج و احتقارھم <رادة الزوجات إنما بلغت حدودا V تطاق" روز"Vتوشى 
ھذا الجدل معلنا أنه سيتفاوض مع الفتاة ، فاذا ما تم اتفاق بينه و بينھا ف� دخل Wحد فى " عزيز"ينھى     

" كلير"ع�قة أب مع إبنته ، مع وعد فى نفس الوقت لزوجته جميلة بالنزول على إرادتھا و اصطحاب 
  .عائدين إلى مصر فى حالة فشله فى الوصول إلى اتفاق معھا

  
وجھا لوجه ويدرك كل منھما أنه سبق " عزيز" "كلير"د الثامن من الفصل الرابع تقابل     و فى المشھ

و فى ھذا ". ج�ل بك"من أن ابنته زوجة Vبن صديقه " عزيز"والتقيا فى المقھى فى باريس و يتأكد 
فى مال ًدرسا فيما يمكن تسميته باWخ�قيات اVجتماعية ، فالقضية ليست " لعزيز" "كلير"المشھد تعطى 

 أن يتعيشا من عملھما ، وعن طريق ھذا العمل يسعيان – رغم عوزھما –يبعثه إليھا فھى و زوجھا يريدان 
انه قد " كلير"بذنبه و يخبر " عزيز"إلى تكوين ثروة و لذلك فزوجھا حسن سيسافر معھا إلى البرازيل يقر 

ًلطبع لم يكن موقفه ھذا خالصا كان و با. بحث عنھا و عن أمھا و لكن كانت اWم قد ارتحلت عن باريس
  ً:يأخذھا بالحيلة اوVيرانى و يناور فقد سمعناه فى بداية المشھد يقرر أن 

لم ظھرت ھذه الشقة تنغض حياتى؟                                                                     : عزيز
  )٦٧(آه سأسحقھا إذا آبت ، فلنأخذھا اوV بالحيلة

فقلبت ما سبق و رفضته من ناحية قبولھا مساعدة " كلير"ًبالذنب قد مس وترا لدى " عزيز"  كأن إقرار  
  المالية و ھو فتح الباب على مصراعية لتنازVت آخرى من جانبھا" عزيز"

برفضھا اVقتراح الخاص بالعودة معھما إلى مصر و " جميلة"أن تخبر " كلير"على  -
عيدة عنھما ، بل و ستكتفى بما يقرره لھا والدھا عزيزمن رغبتھا فى العيش مستقلة ب

 .مساعدات مالية
    



أباھا بأن لديھا صورة له عندما كان فى شرخ الشباب ، يتحايل عليھا ليسلبھا " كلير"    وعندما تخبر 
ھنا صورته بحيث V يتبقى لديھا صورته بحيث V يبقى أى دليل يشير من قريب أو بعيدإلى أبوته لھا ، و 

" كلير"من النقيض إلى النقيض فيأخذ " عزيز"كلية و يحدث كذلك تحول فجائى فى موقف " كلير"تنھار 
  ".روز"و " جميلة"بين ذراعيه و ينتھى المشھد على ھذه الوضعية حينما تدخل 

ب و من جانبه يكل" روز"تھانى كل من زوجته و " عزيز"    و فى المشھد التاسع من الفصل الرابع يتلقى 
متزوجة من ابن صديق " كلير"أن " جميلة"، و ھنا تعلم " حسن"أن تذھب و تأنى بزوجھا " كلير"من 
 و فى أى من الفنادق يحل حيث سبق و "ج�ل بك"عن محل إقامة " عزيز"و كذلك يتحرى " . عزيز"

  ".أمس"أبلغه فى خطاب سابق أنه سيصل 
  

مسرعا " رنو"ؤلف الكر إلى الحبكة الفرعية حيث يدخل     و فى المشھد العاشر من ھذا الفصل يعاود الم
و " للمسيو جونل"بمفاجأته المذھلة ، فكبرھان على حبه باع نصيبه من المصنع " روز"Vھثا ليخبر زوجته 

  !!بذا أصبح متفرغا لحبھا
  

ً تماما معنا فى المشھد التالى فھو و زوجته سيعيشان فى باريس" المسيو رنو"    و يستمر كرم واريحية 
  ".روز"كما أرادت ، و أنه قد اشترى السيارة الرولز التى طالما تمنتھا زوجته 

وجھا " ج�ل بك"فى دينار و يتقابل "  عزيز بك"    و فى المشھد الثانى عشر يلتقى الجميع فى محل إقامة 
نما ھى ابنته و إ" كلير"يخبره بان " عزيز بك"و يعلن رفضه التصالح معه إV أن " حسن"لوجه مع ابنه 

ھى " كلير"ه  و عناده بحجة أن يستمر على رفض" ج�ل بك"بباقى القصة التى سبق و تابعناھا ، إV أن 
بموقف أبيه من قضية " كلير" "حسن"ابنة سفاح ، ع�وة على ھذا فھى أجنبية مسيحية ، و ھنا يخبر 
إس�مھا و تتلو الشھادتين لتنتھى " كلير"اخت�ف الديانة و رفضه لوجود دخ�ء فى اWسرة ، فتشھر 

  . و تنتھى المسرحية. فليحى السرور: المشكلة و يضمھا حموھا إلى صدره و يھتف الجميع
  

أشرنا فى الحبكة إلى ما يسمى بالوضعية اWساسية و الوضعية  :  Structureالبناء 
ا و التراجيديافى تخط و فى الحقيقة فھما معا من أھم عوامل التمايز بين الكوميدي. ا<ستھ�لية

لكل التمايزات السطحية التى تعلق بالموضوعات التى يعالجھا كل منھا ، أو تلك التى تتصل 
باVخت�ف بين الشخصيات الكوميديا و اWخرى التراجيدية وصوV إلى اWھداف التى يتوخاھا 

  .كل شكل منھما
شد و تكثيف كل حاVت الحدث بحيث تتغلغ فى     ومن ثم فالحدث الدرامى تتحد كفاءته بمدى قدرته على ح

  .الوضعية اWساسية
  

    إن ھذه السمة للحدث الدرامى ، و ما ينطوى عليه من أھمية خاصة للوضعية اWساسية تبرز بدرجة 
كيرة من الوضوح و التحديد حل العقدة الذى ينطوى على أھمية كبيرة فى تنظيم الشكل الدرامى ففى حل 

لحدث الدرامى يعود مرة أخرى إلى الوضعية اWساسية ، و يصطدم بھا مباشرة ، و فى حل العقيدة يكاد ا
العقدة بالذات يتم اVظھار النھائى و الكامل و الكشف عن طبيعة التحوVت و التغيرات التى تحققت كنتيجة 

  )٦٨(من نتائج الحدث بكلمة أخرى الكشف عن خصائص بنية حدث الدراما نفسه 
" أنتيجونا"ففى  العقدة فى التراجيديا بالتناقض مع الحالة التى نجدھا فى الوضعية اWساسية     ويجئ حل

أما فى الكوميديا . نتساءل من الذى دفن جثة بولينيكس ، انه كريون الذى سبق و أمر بتركھا عرضة للتدنيس
ية مع استثناءات قليلة ًفان العقدة يكر فى كل مرحلة من مراحل تطور الحدث عائدا إلى الوضعية اWساس

ًعند ارستوفانيس على وجه التحديد الذى تبنى مسرحياته إستنادا إلى أن البطل يقيم نظاما جديدا ما  ً " يقلب"ً
  )٦٩(ًجانبا من الع�قات اVجتماعية المألوفة عالية سافلة) حسن تعبير اWغريق القدامى(

ان صبرى حل عقدتھا أو أنھى صراعھا كنقيض     أما فى المسرحية التى نحن بصددھا فان كاتبھا عثم
للوضعية اWساسية التى تبدأ من الخروج عن التقاليد و الرغبة فى التغيير لدى اVبن حسن الذى يتعلم 

القانون فى باريس ، و الذى تحصل على أفكار ترقى من شأن المرأة و تعلى من قيم الحرية و المساواة و 



ذ ما يؤمن به عمليا من خ�ل اقترانه التى بكلير التى ھى فى نفس الوقت التعايش رغم ا<خت�ف بل و ينف
  .أجنبية و ابنة طبيعية

بالنسب أو بزلة اWم وV بضعة الحال اVجتماعية مقارنة مع منزلة أسرته فى " كلير" "حسن"    لم يأخذ 
 القيود و الضوابط كانسان فى مقابل إنسان فى رفض مقنع للتواريخ و" كلير"مع " حسن"تعامل . مصر

اVجتماعية التى تنال من حرية مشروعة ھى فعل اVختيار Vمبنى بالطبع على الفوز العقلى الدقيق من بين 
  . عناصر عالم مضطرم

  
ً    تنتھى ھذه الوضعية اWساسية الى النقيض تماما ، إلى رؤية ترى العالم واحدا ، أو بعبارة أخرى تسعى  ً

ًف� مجال للمختلف عنصرا أو دينا فالقضية برمتھا تنتھى بأسلمة إلى فرض إرادة الوحدة  و نطقھا " كلير"ً
ًتماما عن رشوخ لھذا الدين فى أعماق النفس و ھذا تلتفت للشھادتين ، و ھى بالطبع أسلمة شك�نية بعيدة 

  :بنفسھا" كلير"إليه 
  .اعلم ياعزيزى أنه ظھر لنا أن كلير زوجة ابنك إنما ھى ابنتى: عزيز
  و كيف ذلك؟! آه) مندھشا (:ج=ل
  . لقد ثبت عندى ذلك إذ رزقتھا من فتاة فرنسية أيام دراستى ھنا:عزيز
   أى أنھا ابنة سفاح؟:ج=ل
  . أجل إنھا ابنة طبيعية و لكنى سأعترف بھا و أعلمھا كابنتى:عزيز
 من اWسف أن ھذا V يؤثر على مركزى فى الموضوع مطلقا) بعد تفكير لحظة (:ج=ل

فمازالت ھذه الفتاة أجنبية مسيحية بل لقد زاد الطين بلة بكونھا ابنة سفاح أيضا فيا للفظاعة 
  .ويا ل�نحطاط) ًناظرا الى حسن(

كيف تكون أجنبية و أنا أبوھا مصرى فدمھا من دمى و جنسھا من جنسى؟ أما !!  كيف:عزيز
  .أنھا مسيحية فمن حسن الحظ أنه يمكن تغيير اWديان

  . أبى ينعى عليك يا عزيزتى اخت�ف دينك عنا مما يجعلك دخيلة بيننا أن :حسن
ً و لكن مادام أبى مسلما و زوجى مسلما فكيف� أعتنق نفس دينھما؟ فأنا أيضا مسلمة منذ :كلير ً
  .ا~ن

  .مرحى يا ابنتى) يضمھا إلى صدره (:عزيز
  ".عزيزة"و ليكن اسمك : حسن

نا اWن أقدم لك يا سيدى ابنتى مصرية مسلمة منتسبة فأ) عزيز الج�ل( نعم عزيزة ،:عزيزة
  فى فھل ترفضھا زوجة Vبنك؟

  ً. ك� و لكن قولوھا الشھادة أوV:ج=ل
  . أى شھادة:حسن
)                         ٧٠( شھادة ا<س�م ، شھادة أن V إله إV الله و أن محمد رسول الله :ج=ل

  :تراتيجية المج الذى يوفر شيئينإنھا ھندسة اجتماعية قائمة على اس
 الحفاظ على التركيبة الھرمية و تأكيد شرعيتھا و العمل على ثباتھا و ھذا بالطبع خط :أو:

  . موجه إلى الداخل ، و ھو ما ن�حظه على مستوى الحبكة الرئيسية
 ممارسة فعلى ا<زاحة و ا<قصاء تجاه الجماعات اWخرى و تجريدھا من مزاياھا :ثانيا

النسبية، و بالتالى من كوامن قوتھا على المستوى الصورى ، و ھو خط موجه إلى الداخل و 
ًالخارج معا ، و ھو ن�حظه على مستوى الحبكة الفرعية حيث يحسم الصراع و يحل التناقض 

الزوج إلى حياة الدعة و / لصالحھا و ينحاز رنو ) والد زوجھا" (أوكتاف"و  " روز"بين 
 المصنع و سكنى باريس ع�وة على شراء السيارة الرولزرويس الباھظة الثمن بيع: اVستھ�ك

ًفالعالم الغربى ذو التكوين المعقد و الذى يحتوى عناصر متباينة و متضاربة تتفاوت صعودا و 
ًھبوطا يختزل من بعد واحد ترفى استھ�كى بما يحقق سقوطه على المستوى المعنوى عندنا 

استع�ئية تكتفى بكل اVنتصارات الصورية كذلك ،  و نضمن ذاتا نحن المسلمين ، فنرتاح
  :                          ليمضى الواقع فى الخطوط المرسومة له غريبا لتصبح المعادلة كالتالى



أن ھذا بالتحديد ھو ما يلقى بظ�ل من الشك .     انتصارنا الصورى فى مقابل ھزيمتنا المادية الفعلية
  :و يحملنا على التساؤل" شبابنا فى أوروبا"فى مسرحية عثمان صبرى " النھاية السعيدة"الكثيف على 

    ھل انتصار التقاليد على القيم التى أشار إليھا كاتب المسرحية فى سياق الصراع بين اWب و ابنه بالفصل 
رص على تعليم الفتيات اWول من المسرحية ، و التى تؤكد على مبادئ المساواة بين الرجل و المرأة و الح

و ا<ع�ء من شأن اVخت�ف الذى لوVه Vنعدم مجال اVختيار من أساسه و ھو أمر الذى ينتھى فى آخر 
ًدرجات السلم إلى استبعاد عمل العقل استبعادا تاما فى مواجھة إرادة الوحدة التى تميز الشعوب و الجماعات  ً

  !ن صبرى؟ما قبل الحديثة تمثل نھاية سعيدة لدى عثما
  

    نسأل تساؤلنا ھذا و فى ذھننا السياق التاريخى الذى انطلقت المسرحية من وسطه ، ذلك أنھا كتبت و 
 تلك الثورة التى أجمع الكثيرون من المؤرخين ١٩ أى قبل ثورة ١٩٢٢ ، ١٩١٥أعيدت كتابتھا فى سنوات 

يموقراطية بكل أشكالھا اWكثر حداثة قد أخذت فالفكرة الد"، إن لم يكن جلھم على أنھا كانت ثورة ليبرالية ، 
  )٧١".(طريقھا فى كل أرجاء مصر

  
    ثورة اشترك فيھا كل اWجناس و اWديان و اWعمار ، فقد تركت النساء المصريات الحرملك متظاھرات 

 إلى و كن يقفن محاطات بالجنود ا<نجليز شاھرين فى وجوھھن الس�ح مطالبين إياھن بالعودة! بالمئات
وما قالته فى مواجھة الجنود المحتلين ، حين ) ١٩٤٧ – ١٨٧٦(بيوتھن و كلنا ما فعلته ھدى شعراوى 

اقتلنى إذن كى يكون ھناك ميس كافيل "البنادق صائحة فى جندى بريطانى فتحت صدرھا أمام سنج 
 ابريل ٨نباء بتاريخ كانت توجد آنذاك مشاھد شديدة الغرابة ، تلك التى أوردتھا و كالة رويتر لy" أخرى
 ، من حيث اعت�ء بعض النساء Wسطح عربات الترام و قيامھن بالرقص البلدى ، كانت الثورة رغم ١٩١٩

العنف البادين على الجنود ا<نجليز ، و رغم دماء الشھداء التى نزفت على اWرض المستجابة ، كانت 
، أمل بدأت شمسه تلوح فى اWفق ، و ھو ما مصدر فرحة لدى جموع الشعب ، كانت بمثابة بداية جديدة 

ورحن " الكارو"اعتلت العوالم المصريات عربات . يستحق و يستوجب اVحتفاء به و التھليل لمقدمه
ألبست النساء المصريات أطفالھن العلم . يرقصن رقصاتھن التقليدية على إيقاعات موزونة من التصفيق

و لمؤتمر الس�م ، كانت مظاھرات النساء تستقبل بھتافات " ونويلس"المصرى ، و ھتفن للحرية لسعد و لـ
ًو منعا ل�نجليز من الصيد فى الماء العكر ، نظم .  تحيا المرأة– إن جاز الوصف –يطلقھا كورس الرجال 

المريون شرطة بلدية مكونة من متطوعين تميزوا بوشاح خاص وضعوه على اVبسھم ، و ذلك لحماية 
من كل أذى و منھا معامل السكر الفرنسية فى الحوامدية قرب القاھرة ، لذا لم يكن من المصالح اWجنبية 

ًالغريب أن يتظاھر اWجانب الذين يقيمون فى مصر جنبا إلى جنب أخوانھم المصريين و منھم من سقط 
صريين جاء ًو كلنا يعرف ما قاله قنصل اليونان آنذاك فى مصر عندما استقبل وفدا من اWعيان الم. ًشھيدا

إننا نقدم ھؤVء "ً حيث وقف فخورا بينى جلدته و قال ١٩لتقديم واج العزاء فى الشھداء اليونان فى ثورة 
  ".الموتى تضحية على مذبح حريتكم

  
 ، و التى عمد ١٩لثورة     ولعل فى ھذه الواقعة أبلغ الرد على اVتھامات التى كالھا اVستعمار البريطانى 

: لمصريين بصورة التعصب و كراھية اWجانب ، و ما قولھم ھذا إV فرية يفضحھا الواقعفيھا إلى تصوير ا
أما عن مسيحى مصر فحدث وV . و ما الغرض منھا إV تشويه الثورة و النيل من وجه مصر الحضارى

و كان الرمز الذى شاع عن ھذه الفترة ھو . حرج فقد دعا القساوسة من أعلى المنابر إلى حب الوطن
  . حتضان الھ�ل للصليب ، اWمر الذى عده محمد صبرى السربونى ثورة سياسية دينيةا
  

 ھو تبيان أن المسرحية التى كتبت قبل و بعد الثورة ، إنما ١٩    الھدف من ھذا العرض الموجز لثورة 
خطوة إلى حملت اWمل الليبرالى و حلم تحطيم التقاليد التى أصبحت عبء اجتماعى يعوق انط�ق المجتمع 

.  عكست النتيجة ممثلة فى إنكسار ذلك اWمل فى فصولھا الث�ثة المتبقية– أى المسرحية –اWمام ، كما أنھا 
V يجب أن تخدعنا النھاية السعيدة ، فالنص ضمن ما يقول بفشل الثورة ، ذلك أن الصور المجازية القديمة 

وية عادت بقوة واستولت على عقل الكاتب عثمان ًو المشروطة تاريخيا و التى إليھا تستند موضوعة الھ



و ما ھذه الصورة المجازية إV تعبير فنى عن بقاء الع�قات اVجتماعية على . صبرى فغير من اتجاھاته
مراكزھا السابقة على فعل الثورة ، فاWب الممثل للتقاليد ھو الذى ينتصر و يحقق إرادته كاملة ، بينما 

.         معركته و ھو اWب الذى يجسد قيمة العمل التى بنت أوروبا) أوكتاف(فرعية يخسر اWب فى الحبكة ال
و كأننا أمام فعل تمنى أن تنھزم أوروبا من داخلھا مما يوفر علينا أن نأخذ باWسباب للحاق بركب التقدم و 

  ً.أنه انتصارنا الزائف و ھزيمة ا~خر اWكثر زيفا. التحديث
ما يحقق غاياتنا ، يقول " إيان كريب" ندلل على ك�منا السابق فلنا فى ھذا اVقتباس لـ     و إذا ما أردنا أن

  ":إيان كريب"
    الخصيصة اWولى من خصائص المجتمعات ھى أنھا ع�ئقية فھى تتكون من ع�قات دائمة بين الفاعلين 

و من الواجب . ًاVجتماعية أيضابعضھم ببعض و بينھم و بين اWشياء المادية التى تدخل فى تكوين بيئتھم 
التذكير بأن الع�قات اVجتماعية تدوم أكثر من أى من الفاعلين الذين يقيمونھا و لذا فإن اWجدى و اWدق أن 

  )٧٣.(نتحدث عن ع�قات بين مراكز أكثر من الحديث عن عرقات بين فاعلين
  .و عند جريماس و آن اوبريسفيلد    نورد الرأى السابق كتمھيد لتحليل النموذج الفاعلى كما ھ

  
  
  

  )١(النموذج الفالى 
  مرسل                                                               مرسل إليه

  ا2ب ج=ل                                                           التقاليد
                                          +       +                           

  حسن                                ج=ل:فاعلة:اللتقاليد              ذات
  كسر التقاليد:                        ھدف

                          والحب من أجنبية
  ضمساعد                                                                  معار

  :يوجد                                                                  ا2ب ج=ل
+                                                                                  

                                                                             التقاليد 
  
ً فى خانة المرسل أنه من الممكن أن يكون الفاعل مجردا و يتمثل ھنا فى التقاليد ، كما يمكن م�حظ ھنا    

ًأن يكون شخصية و ھذه الخانة تجمع اVثنين معا أى أن المرسل مزدوج فھو ھنا مفھوم أيديولوجى يتمثل 
و كذلك من الممكن أن تلعب الشخصية فى ثبات و استقرار النظام القيمى من خ�ل التشيع للتقاليد السائدة ، 

  .عدة وظائف فاعلية ، فاWب ج�ل فى خانة المرسل و المعارض و ما يمثله كائن فى خانة المرسل إليه
ًالمرسل تحديدا حتى يتسنى تعريف الصراع اWيديولوجى الكائن فى / ھكذا نرى أھمية تعريف الفاعل     "

  ).٧٤" (الحدوتة
مرسل إليه مما يجعل الصراع الدرامى / معارض مكان الثنائية مرسل / ائية مرسل     ھنا كذلك حلت الثن

التقاليد و المعارض ھو نفسه ، كما أن الحدث يتم / أكثر مما تحتمله الذات الفاعلة ؛ فالمرسل ھو ج�ل 
تغيير فى لصالحه إذ ينتصر موقفه فى النھاية ، بما يعنى ھزيمة الذات الفاعلة حسن بكل ما كان يؤمن من 

  .المجتمع
المرسل إليه يشيران إلى حدوث الفراغ اWيديولوجى و ھو ما /     ويجب أن نشير ھنا إلى أن غياب الفاعل 

  .عثمان صبرى" شبابنا فى أوروبا"لم يحدث فى 
د المرسل إليه ھو ما يتيح للمتلقى إمكانية التوح/     وا<شكالية التى تعانى منھا المسرحية ھى أن الفاعل 

معه و التعاطف و ھو مالم يستطع عثمان صبرى تحققه بل قد شعرنا و كأن المؤلف قد أحتال علينا ، فبعد 
ًأن أسھب فى تبيان فساد التقاليد و ضغطھا خصوصا على النساء ، و استنادھا إلى تراتبيه مقيته ، جعل 

  .المرسل إليه/ قى مع الفاعل و ھى ما يعنى فى التحليل اWخير عدم تماھى المتل!! الحدث يتم لصالحھا



    أما الذات الفاعلة فھى V تتطابق مع بطل المسرحية ، أى أنه ليس بالضرورة أن تعقد لھا البطولة فى 
و كذلك من المھم ا<شارة إلى أن ھدف الذات الفاعلة . المسرحية فھى التى يتمركز حول رغبتھا الحدث

ًيمكن أن يكون مجردا أو حيا و ھنا نكشف  أن ھدف الذات الفاعلة مزدوج كذلك ، فكلير ما ھى إV كناية عن ً
  . ًالحب و اVختيار و تفھم اVخت�ف ع�وة على كونھا كائنا من لحم و دم

    ن�حظ كذلك أنه كلما اشتدت حدة الصراع بين الذات الفاعلة حسن و المعارض ج�ل ، كلما بين ذلك 
" شبابنا فى أوروبا"نة المرسل ، و لكن يبين العمل المسرحى حدوث صراع تاريخى أو أيديولوجى فى خا

  .ًحسن ما كانت إV وھما ، فأيديولوجيتھا قاصرة حيث V أحد فى خانة المساعد/ أن استق�لية الذات الفاعلة 
    من الممكن أن يحتوى العمل المسرحى على أكثر من ذات فاعلة ، و ھذا بالفعل ما نجده لدى عثمان 

لير ھى الذات الفاعلة و بطلة المسرحية فى نفس الوقت و يمكن أن نوضح ع�قتھا ببقية الفاعلين صبرى فك
  -:على النحو التالى

  
  
  
  
  

  )٢(النموذج الفاعلى 
  مرسل                                                            مرسل إليه                        
  لحب                                                             ا<س�م                         ا

+                              
                           التقاليد                  ذات فاعلة كلير
                                                      الھدف الحب

                               العمل                         
                          مساعد                     الشرعية                              معارض

  عزيز                            اWب ج�ل+ رنو + روز +                         جميلة ھانم 
                                     +                                                                  

  أوكتاف  + رنو +                                                                                      عزيز 
  

      
اعلة متعدد إذ يشمل المرسل قيمة ، و أن ھدف الذات الف/ الفاعلى أن الفاعل     ن�حظ فى ھذا النموذج 
الذى رفض من البداية " عزيز"، و الشرعية و يلقى معارضة من " ج�ل"الحب و يلقى معارضة من 

بل " كلير"أما العمل فلم يعارض أحد " أوكتاف"و والده " رنو"و أيده فى ذلك " لكلير"اVعتراف بأبوته 
  ". رنو"أنھا تلقت مساعدة 

م فى خانة المساعد و المعارض مما تغيير مواقف بعض الشخصيات     و ن�حظ كذلك ورود أكثر من اس
اللذين عارضا بشدة اVعتراف بنسب " رنو"و " فعزيز"الذى انعكس على تغيير مراكزھم الفاعلية ، 

و ن�حظ كذلك أن الحدث يتم لصالح . فى مواجھة ج�ل بك" كلير"عادا و سادا " عزيز"إلى " كلير"
  .و كمواطنة مصرية" لحسن"شھر إس�مھا فيتم قبولھا كابنة شرعية و كزوجة ا<س�م ، ذلك أن كلير ت

  :    أما على مستوى الحبكة الفرعية فيمكن أن يكون لدينا أكثر من نموذج فاعلى على النحو التالى
  

  )٣(النموذج الفاعلى 
               المرسل إليه                      المرسل                                                

   باريس                                                  القيم اVستھ�كية–                      المدينة 
  الذات الفاعلة روز                              +                       

   اVستحواذ                     قيمة مادية استھ�كية        الھدف



                                                         على رنو و فصله
                                                          عن أبيه 

                       مساعد                                                                  معارض
  قيم العمل +          V أحد                                              أوكتاف والد زوجھا             

  
ًباريس بكل ما تمور به من قيم مادية و أنھا أيضا من / الفاعلى أنه المدينة / ھنا فى خانة المرسل     ن�حظ 

و اVستحواذ على رنو و فصله عن أبيه يتم الحدث لصالحه فى المرسل إليه و أن ھدف الذات الفاعلة روز ھ
/ مرة أخرى يوضح النموذج الفاعلى الصراع اVجتماعى الواضح بين خانة المرسل . ھو المعارض

ًقيمة العمل ليصبح الصراع اVجتماعى صراعا + المدينة و خانة المعارض الذى ھو شخصص / باريس
  .بين قيم باريس اVستھ�كية و بين قيم العمل

  -:اك نموذج فاعلى آخر يلعب فيه أوكتاف والد رنو دوره كذات فاعله و ھو كالتالى    و ھن
  
  
  
  
  

  )٤(النموذج الفاعلى 
  المرسل                                                                   المرسل إليه                      

                                                   روز                      المصنع                     
 +                           

  أوكتاف:                                            ذات فاعلة
  رنو و عمله :                                             الھدف
     فى المصنع                                                   

                      مساعد                                                                          معارض
                      Vأحد                                                                             روز

  
 رنو بدليل وجود ت الفاعلة لم تحقق ھدفھا إذ فشل أوكتاف فى اجتذاب    فى ھذا النموذج يتضح أن الذا

روز فى خانتى المعارض و المرسل إليه فھى من يتم الحدث لصالحھا وV  وجود Wحد فى خانة المساعد 
و V يمكن فھم اختيار الھدف كما يتم ذلك ). ٧٤(فى ھذا النموذج و بالتالى النتيجة الحتمية ھى بيع المصنع 

). ٧٥(ًو إنما وفقا للع�قة بين المرسل الفاعلة . ًكل تقليدى وفقا للخصائص النفسية للذات الفاعلة فقطبش
ًفالذات الفاعلة أوكتاف ع�قتھا بالمرسل عل�قة وجود انتماء و إيمان و ھو يختلف جذريا عن ع�قة الھدف 

سارع انتشله من وھداته العاطفية مع بالمرسل فرنو تتخلص ع�قته بالمصنع كرد جميل Wبيه أوكتاف الذى 
و من ھنا فان بيع رنو لنصيبه فى المصنع و استكانته أمام رغبات روز المظھرية . ساقطات أكلن أمواله

ًإنما يلبيان مطلبا رئيسيا عنده يتوافق مع تاريخه الشخصى الذى لم يكن عمله فى المصنع إV اVستثناء ، أما  ً
  . ا<نفاق الذى V طائل من ورائهالقاعدة ھى اللھو العابث و 

    و يمكن عزل عدد من المثلث�ت عن النماذج الفاعلة السابقة التى حللنا بھا الحبكة و الحبكة الفرعية ، و 
  :ھذه المثلثات كالتالى

  
  

  -:المثلث النشط و ھو كالتالى: ًأو:
  

  
  



  
         اWب ج�ل

  
             ذلت فاعلة حسن                                        

  
            معارض

    
                                                    الھدف                                                                          

                                              الحب من أجنبية      
                                     و بالتالى كسر التقاليد             

  التقاليد+ 
  

Vً يعارض الذات الفاعلة شخصيا و إنما ) ١(    المعارض فى المثلث النشط بالنسبة للنموذج الفاعلى رقم 
 ًيعارض ھدفه تجاه كلير أى أن الصراع ليس وجوديا بحيث V يتم إرضاء المعارض إV باختفاء الذات

  .الفاعلة و ھذا ما لم يتحقق فى المسرحية
  
  

  
  

  :المثلث النفسى: ًثانيا
                             ذات فاعلة

                                                                  مرسل اWب ج�ل 
    +                            حسن                                       

                                                                                           التقاليد
                                               ھدف الحب من أجنبية

  ً                                             و الزواج بھا فى كسرا للتقاليد
  

كذلك أن ھذا المثلث يقوم بتوفير الجانبين ) ١(المثلث النفسى بالنسبة للنموذج الفاعلى رقم     ن�حظ فى 
النفسى و اWيديولوجى على الع�قة بين الذات الفاعلة و الھدف بل و اعتماد الجانب النفسى فى الع�قات بين 

 الفاعلة حسن للھدف كلير لم الذات الفاعلة و الھدف على الجانب اWيديولوجى مما يوضح أن اختيار الذات
  .تاريخية كائنة فى الھدف/ ًيتم وفقا لذوقه النفسى و كفى و إنما لخصائص اجتماعية 

    و بالتالى فان أسلمة كلير فى نھاية المسرحية نزع عنھا ھذه الخصائص اVجتماعية التاريخية ف� تعود 
Vھذا النوع من التحليلًھدفا للذات الفاعلة حسن و ھى نتيجة لم يكن ليبرزھا إ .  

  
  ذات فاعلة              المرسل إليه

                               حسن
                               الھدف                         التقاليد

                                الحب و الزواج من أجنبية
      ھى كلير                                              

أنه يبين لنا خاتمة المسرحية V أصل ) ١(    ن�حظ فى المثلث اWيديولوجى الخاص بالنموذج الفاعلى رقم 
أن القضية التى يطرحھا المثلث اWيديولوجى ھى قضية الع�قة بين الذات الفاعلة و المرسل إليه، . " الحدث

  ).٧٦( التاريخية–لفردية و اVجتماعية بين الفعل الفردى للذات الفاعلة و نتائجه ا



    و بالطبع نستطيع الحصول من كل نموذج فاعلى من النماذج اWربع التى عرضنا لھا على مثلثات نشطة 
و نفسية و أيديولوجية و ھى كلھا كانت ستوصلنا لنفس النتيجة ، و لذا فقط أثرنا اVكتفاء بالنموذج الفاعلى 

  .المثلثات السابقة الذكرو ما خرج عنه من ) ١(رقم 
ھل استمرت الصور التمثيلية بشكلھا و حالھا على مدى قرن كامل :     لعلنا ننھى ھذه الدراسى بتساؤل ھام

من الزمان أى من أوائل القرن العشرين إلى القرن الحادى و العشرين؟ و لماذا؟ ھو سؤال يقتضى إجابة 
ض إلى النصوص المسرحية على إتساعھا و تنوع حصرية و فريق من الباحثين المتخصصين ، للتعر

و غذا ! أشكالھا ، حتى نضع من خ�ل مثل ھذه ا<جابة يدنا على المسرحيات التى صنفت على الھامش
:          كانت ا<جابة على السؤال الذى وضعناه توا با<يجاب ، فاWمر برمته يقودنا إلى سؤال أكثر خطورة

تغيير مراكز  فھل فشلت الثورتان فى ٥٢ و١٩ن المنصرم ثورتيم ھما فقد شھدت مصر على مدى القر
ًالفاعلين اVجتماعيين بما يدفع العاقات اVجتماعية إلى الثبات ، و بما ينتج صورا تمثيلية متماثلة ، أعنى 

  .الخ...صور اWب ، الحاكم ، الفقير ، المرأة ، اWجنبى ، الرأسمالى و الف�ح
ًك اVجتماعى المادى على اWرض نتيجة و ليس سببا لظھور صور تمثيلية مختلفة عن     و إذا كان الحرا

 كما –ًالسائد ، و أن الموضوع V يخرج إط�قا عن نطاق النخب الثقافية و اVجتماعية ، فھى المنوطة 
اWمر إلى  بانتاج ھذه الصور ، فلماذا لم تقم بدورھا لدينا نحن العرب المسلمين ، فھل –يذھب الكثيرون 

  تكوينھا الثقافى أو موقعھا الوظيفى أم مصالحھا الطبقية؟
    أسئلة كثيرة تثيرھا ھذه الدراسة و تحتاج إلى تضافر العديد من الجھود التى تصب فى صالح جدل دائم و 

  .مستمر مع الذات
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  الفصل الثالث
  ما بعد الحداثة فى المسرح

  ما بعد الحداثة فى المسرح
  "!تغيرات شخصية اPنسان"

 دش��نت بھ��ا الع��الم الح��ديث ، و ذل��ك بع��د ع��امين م��ن ص��دور  الت��ىفرجيني��ا وول��فتل��ك كان��ت عب��ارة "    
  .م١٩٢٤و بالتحديد عام  " ا2رض الخراب"و " بوليسيس"
    

 تشتق فى اا<نجليزية من كلمة تشير إلى ا~ن أو اليوم ، و ھى ت�رتبط بم�صطلح واض�ح  Modern و كلمة 
 بداية القرن السادس عشر ف�ى أوروب�ا، فمنذ أواخر القرن الخامس عشر و. ھو الطبقة المتوسطة.. فى دVلته

نجحت مجتمعاتھا فى تكوين طبقة متوسطة تميزت بالكثافة العددية و الكفاءة مما جعلھا تتربع على قمة ھ�ذه 
  .المجتمعات التى أصبحت حديثة على مدار قرن أربع

     
ايزھ�ا ، و العم�ل عل�ى  وقد قام تطور الحداثة عل�ى اس�تق�ل ك�ل مج�ال م�ن مج�اVت الحي�اة اVجتماعي�ة و تم

و لك�ن بم�ا أن الطبق�ة المتوس�طة كان�ت ھ�ى المنتج�ة للرم�وز ، ف�ان . توسيع رقعة ھذا اVس�تق�ل ، و التم�ايز
ًمجالھا الثقافى توس◌ع إلى أقصى حدود له ، لدرجة اVستي�ء تقريبا على مجاVت الحياة اVجتماعي�ة ذاتھ�ا  ً ْ

 تبقي�ه ض�من ح�دود يمك�ن تعييينھ�ا ، لن�صبح أم�ام م�ا اص�طلح ، و إلى درجة القفز على الحواجز التى كان�ت
على تسميته بما بعد الحداثة ، و ھ�و م�صطلح م�ن ال�صعب تحدي�د معن�اه ال�دقيق ، لت�شعب ح�دوده ب�ين أف�رع 



و استخدامه من جھ�ة ثاني�ة المعارف المختلفة من جھة ، و لسعى أطراف مختلفة فى توجھاتھا ا<ستشھاد به 
ًضا ظاھراما يعكس تناق"و ھو  ً."  

لق�د كان�ت سياس�ات محافظ�ة ، لق�د كان�ت سياس�ات مخرب�ة أو م�دمرة كان�ت بمثاب�ة :     يستحق ما قاله ديكن�ز
العودة إلى التقاليد ، لقد كانت الثورة اWخيرة فى مواجھة التقاليد ، لقد كانت ھيام البطريركية عل�ى وجھھ�ا ، 

  )١(لقد كانت بمثابة التأكيد على البطريركية
تميل ما بعد الحداثة إلى المراوح�ة و ا<زدواجي�ة ، معلن�ة إلتزامھ�ا بھم�ا ، حي�ث . "بصرامة ملفتة ل�نتباه    

إنھ��ا . ش��كل ال��وعى ال��ذاتى، التع��ارض ال��ذاتى ،  الت��دمير ال��ذاتى"تج��د شخ��صيتھا فيھم��ا ، لتأخ��ذ ف��ى النھاي��ة 
  )٢(حول ما يقالباWحرى مثل قول شئ ما ، بينما و فى نفس الوقت تضع ع�متي إقتباس 

    إنت��شر م��صطلح م��ا بع��د الحداث��ة من��ذ الخم��سينات م��ن الق��رن الع��شرين ، غي��ر أن ھن��اك إلتباس��ات تتعل��ق 
 .ليزلى في�دلز، و من يذھب إلى أنه الناقد تشارلس أولسون فمن قائل إنه . بمصدر المصطلح و زمن نشوئه

 س�نة أرنول�د ت�وبنبييم م�ن ين�سبه إل�ى  م و فھ�١٩٦٥ً م�ن ذل�ك مح�ددا ظھورھ�ا بع�ام بل و يم�ضى إل�ى أبع�د
 أنھ�ا ب�دأت م�ع نھاي�ة – و ھى من لوازم م�ا بع�د الحداث�ة –بجدية ساخرة تشارلز جنكز  ، بل و يزعم ١٩٥٤

ً ع��صرا ، و ھ��و الت��اريخ المح��دد بازال��ة ٣.٣٥ ف��ى تم��ام ال��ساعة ١٩٧٢ يولي��و ١٥الحداث��ة الت��ى ج��رت ف��ى 
َو ال�ذى وص�م بع�دم قب�ل م�ارى الح�داثى من�ورو ياماس�كى، المع من تصميم Pruitt-Igeoالمشروع السكنى  ِ ُ

مھندسي التخطيط فى مدينة انت ويس اWمريكية ، و من ثم فھو ع�مة فارقة بين عالمين و مصطلحين غير 
 الذى عاد بتأسيس ما بعد الحداثة إلى منتصف القرن التاسع عشر فى باريس والتر بنيامينأننا نذھب مذھب 
إنت�شرت في�ه الكت�ب الرخي�صة ، و الت�صوير ، و الطباع�ة الحجري�ة و غيرھ�ا م�ن أس�اليب ، أى الوقت الذى 

ًالثقافة الجماھيرية التى يعاد إنتاجھا آليا ، و اضعة الممارسات الفنية التقليدية التى تتسم بالجماعة فى مأزق، 
ا<شارات ف�ى الخ�روج اWمر الذى أسفر عن نتائج لم تكن فى الحسبان إذ أخذت أعداد ضخمة من الرموز و 

و التصوير فى حد ذاته مثال بالغ الدVلة "عن سياقاتھا و التوالد ال�نھائى ، غير المحدود بضابط أو رابط ، 
إذ يلتقط المصور لقطات متفرقة من العالم .... Collageعلى ما أسھمت به ا~لة فى مجال الرسم الكوVجى 

  )٤(يتيحھا لمن يريد أن يستنسخھا ب� نھايةو 
    إن محاولة مقاربة ما بعد الحداثة ، تعن�ى ف�ى المق�ام اWول ، مقارب�ة المجتمع�ات الرأس�مالية ف�ى مرحلتھ�ا 

ٍھ��ذه المجتمع��ات الت��ى وص�لت إل��ى حال��ة إكتم��ال ھ��ش عل��ى ح��د تعبي��ر . المت�أخرة ، و نعن��ي بھ��ا ا<س��تھ�كية
ُاس ، فلم تعد تواجھ�ه ب�أى فعلي�ةحيث V تقبل الرد عليھا وV تجد الرد عليھا من اWس)٥(بودريار  و م�ن ث�م . ْ

ًينع��دم الب��ديل ، ليب��دو و ك��أن ھ��ذه المجتمع��ات تع��ايش حاض��را س��رمديا ، و ف��ى حال��ة م��ن لتح��ول اWب��دى  ً
المصاحب بلغو حاد و صاخب فى نبراته متولد عن وسائل ا<ع�م و تطورھ�ا الم�ذھل ، و ھ�و م�ا يزي�ل أى 

  . إحساس بالتاريخ
ًباعتب�اره وح�شا م�ن الطاق�ة ب�� بداي�ة وV نھاي�ة ، تف�اع� "للع�الم المفھ�وم النيتـ�شوي طبع     ن�حظ ھنا ب�ال ً

 ف�ى طرح�ات فوك�وه ال�ذى تؤس�س ھ�ذه لنيتـ�شهو ن�حظ كذلك مدى عمق التأثير ) ٦(لقوى و موجات قوى 
وز و جات�ارى الدينامية لديه شبكة V يمكن حصرھا فيما يتعلق بالسلطة و المعرف�ة ، و ك�ذلك ف�ى تط�وير ديل�

  .لفلسفة من الرغبات النتعددة و ا<يجابية
تصطدم قد بشر بعالم من الفيض ، و الصيرورة ، و الصدفة ، و ا<خت�ف و الفوضى ، التى نيتشه     كان 

 تع��اود آراء نيت��شهإن الكثي��ر م��ن . بتخ��وم العق��ل ، معلن��ة تح��ديھا لبني��ة الوح��دة و الوج��ود و الحقيق��ة ال��شاملة
 للتقدم التاريخى ، قائلين بالمراوحة الدائم�ة ب�ين المفھوم الھيجلىما بعد البنيويين ممن رفضوا الظھور لدى 

ُالنظام و ھدمه ، مشيرين إلى إمكانية بحث الفعل السياسى ضمن اطر جديدة و مثمرة لكنھم سرعان ما فقدوا 
الم من الفوضى ، و الق�وة ، ، إذ أن القول بعنيتشهحسھم بالھدف و المعنى ، فى سياق كفاحھم مع طروحات 

إنه نف�س التع�ارض . ھذا القول ھو معنى ذاته ، و ھو ما يتعارض مع رفضھم تحديد أى مجال له.. و الفيض
الذى لم تستطع V الدادية وV السريالية ا<ف�ت منه ، و الذى حاول بعض ممن يندرجون تحت Vفتة ما بع�د 

ف�الواقع ھ�و موج�ات م�ن الفوض�ى ، و : ر ال�ذھاب إل�ى نقط�ة أبع�دالحداثة ، و المنظرين لھا ا<ف�ت من�ه عب�
ًلكنى V يمكن الوقوف عليھا و تحديدھا ، أم�ا ال�ثمن الم�دفوع فك�ان فادح�ا ، و ھ�و القن�وط ال�سياسى و س�حب 

  .الخ.....ليوتار ، و ديلوز ، و جاتارى و بودريارو ھو ما ن�حظه لدى .ال�معنى على أى شئ



ھجران الثوابت المسيحية ، حيث تم الرك�ون إل�ى التكنولوجي�ا المتغي�رة بال�ضرورة و     أصبح المنطلق ھو 
ًا<فتتان بھا ، ليصبح ا<حساس الغربى ھو محصلة لھذا التغي◌ر و ا<نفصال ْ " ،  

إن ما بعد الحداث�ة كم�ا يج�رى فھمھ�ا ب�شكل ع�ام ، تت�ضمن قطيع�ة جذري�ة م�ع  ":فردريك جيمسون    يقول 
الجتم�اعى تق�اس ف�ى / ًس�ائدة ، و ك�ذلك م�ع لحظ�ة مختلف�ة نوع�ا م�ن التنظ�يم اVقت�صادى ثقافات و جمالي�ات 

 اجتماعية و اقتصادية جديدة ، أطلقت عليھا تسميات متنوع�ة ، مث�ل –لحظة : مواجھتھا و تجديداتھا البنيوية
البيوقراطى  و المجتمع ا<ستھ�كى ، و المجتمع "جى ديبور"مجتمع وسائل ا<ع�م و مجتمع ا<ستعراض 

  )٧ ("دانييل بل"أو المجتمع ما بعد الصناعى " ھرى لوفيفر"ل�ستھ�ك المنظم 
أن أزمة المجتمعات الغربية ترجع بجذورھا إلى التصدع الحاد الحاص�ل فيم�ا ب�ين الثقاف�ة "    ويرى اWخير 

 ف�ى ال�صميم ، اWم�ر ال�ذى ُو المجتمع ، و ينحى بال�ئمة على الثقافة الحداثي�ة الت�ى أص�ابت اWنظم�ة القيمي�ة
س�اد مب�دأ "كان له إنعكاساته الخطي�رة عل�ى الحي�اة اليومي�ة ف�ى أدق تفاص�يلھا ، فب�سبب م�ن الحداث�ة الثقافي�ة 

اPدراك غي���ر المح���دد لل���ذات ، و زاد الطل���ب عل���ى التجرب���ة الذاتي���ة ا2مني���ة و النزع���ة الذاتي���ة اPح���ساس 
ث العدمي���ة الت���ى تتن���اقص م���ع نظ���ام الحي���اة ف���ى و ھ���ذه الح���ساسية المفرط���ة تطل���ق البواع���. المرھ���ف
  )٨("المجتمع

و ھ��ى م��سئولة ع��ن إنھي��ار .     فالثقاف��ة الحداثي��ة م��ن ھ��ذا المنظ��ور ، ثقاف��ة معادي��ة V تتف��ق و أحك��ام العق��ل
إذ تعمل على إستثارة العداء تجاه القيم و اWعراف المنظمة للحي�اة ، و ال�ذى يج�د مبررات�ه ف�ى . البروتستنتية

ف�ى ھ�ذا المج�ال ب�ين المثقف�ين " ب�ل"ُويف�ـوق . ن�واع ال�ضغوط ال�سياسية و ا<قت�صادية و ا<جتماعي�ةكافة أ
الملت��زمين بعقلي��ة وظيفي��ة ، و المثقف��ين ف��ى مج��ال ا2دب ، الم��أخوذين * الملتحق��ين بحق��ول التكنولوجي��ا

ل�رأب ھ�ذا الت�صدع و ال�صحوة الديني�ة لدي�ه ھ�ى وس�يلته . بالرؤى الكشفية و المروجين للمتع�ة و العدمي�ة
ًالثقافى و إمت=ك ا2فراد لھوية تمنحھم أمانا وجوديا  ً)٩(  

*****  
  .     تكتسب المجتمعات الرأسماتلية جاذبيتھا من ث�ثة عناصر ، تتضافر فيما بينھما

ك�ن الديناميكية ، و الوفرة السلعية الفائقة ، و ما تتيحه من القدرة على ا<ختي�ار حي�ث يم: وھذه العناصر ھى
ًللمرء أن يختار أى شئ و لكن فعليا الفضاء الذى يصبح فيه ا<ختيار فيه متاحا فى سياق الممارسة ذلك أنه . ً

و ھن�ا مب�دأ تك�افؤ و تج�انس ال�سلع ، . حتى اWدوار و اWفكار و أساليب الحياة المتاحة ي�تم النظ�ر إليھ�ا ك�سلع
ا ينع�دم فع�ل ا<ختي�ار ب�ين ال�سلع ، المعروض�ة ل�ذ. ليھيمن على أكثر الجوان�ب خ�صوصيية ف�ى حي�اة اWف�راد

Vًحت�له موقعا داخل الكل المتسلب ، ذلك أن الكل اVجتم�اعى ال�ذى يب�دو ف�ى ظ�اھره مك�تم� و طبيعي�ا إنم�ا  ًً
ھ��ذا الك��ل . باس��تي�ء ال��سلعة عل��ى الحي��اة اVجتماعي��ة ، فالع��الم ال��ذى ي��راه الم��رء عالمھ��ا وV ي��رى غيرھ��ا

. فيه التعويض الشكلى عن الغربة و التفتيت ا~خذين فى صبغ الحياة اليومية بصبغتھمااVجتماعى ھو تمثيل 
ُإن السيادة المطلق�ة للع�ق�ات ال�سلعية ، تن�تج عالم�ا ين�زوى متباع�دا في�ه ك�ل م�ا ك�ان يع�اش بطريق�ة مباش�رة  ً ً

ھ�ا الفعل�ى ، و ي�تم ليتحول إلى تمثي�ل ، ف�ى الوق�ت ال�ذى تف�رغ في�ه أدوات ووس�ائل التقي�يم و الحك�م م�ن فحوا
إقصاؤھا لصالح المعيارية المجردة ل�نتاج و ا<ستھ�ك ، ليتحول المستھلك الواقعى إل�ى م�ستھلك لyوھ�ام، 

إن�ه س�ياق م�ن ) ١٠(ًو السلعة بالطبع ھى ذلك الوھم الواقعى عم� بقانون ما يتب�دى جي�د ، و م�ا جي�د يتب�دى 
ًعالم يزيح جانب�ا أى تقييم�ات نقدي�ة ، .  بعالم يتسم بال�تاريخيةا<حتفال بالصورة ، و الع�مة ، و التبدى ، و

  .و من ثم يقضى على أى فرصة حقيقية Vختيار حقيقى
 إنم�ا يعم�د ف�ى اWس�اس إل�ى – أو ما نسميھا ما بعد حداثية –    إن توجه المجتمعات الرأسمالية ا<ستھ�كية 

ًم�ن الم�ستحيل بالن�سبة للم�رء أن يفع�ل ش�يئا م�ن أج�ل قياس لحظات الحياة بالشكل السلعى ، و ھو م�ا يجع�ل 
الشكل السلعى ي�ضع ك�ل ش�ئ ف�ى س�ياق ع�الم م�نظم فق�ط "و . نفسه ، أو يقدم على شئ من دون توسط السلع

عالم تحصيل حاصل ، يتم فيه ا<بقاء على مظھر الحياة الواقعية ، من أجل . من أجل تأبيد النظام اVقتصادى
و يتعرض الناس لھج�وم م�ن ال�صور و ال�سلع الت�ى تتج�سد فيھ�ا حي�واتھم و م�ن ث�م ) ١١(إخفاء واقع غيابھا 

  ".ًإستعماله فع�تصبح خبرتھم بواقعھم على أنه شئ جرى 
.  بأن المجتمعات الرأسمالية ا<ستھ�كية ، إنما تعم�ل عل�ى إع�ادة البن�اء الم�ادى لل�دينجاك ديبور    و يعتقد 

لية م��ن توس��طات للكني��سة و الكھن��ة و الف��صل ب��ين ال��روح و الج��سد ، و فم��ا يمي��ز المجتم��ع ال��سابق للرأس��ما
. ا<شباع الذى تم تأجيله إلى عالم أخروى ، إنما يعاد إنتاجھا مرة أخرى لتؤكد خبرات ا<س�ت�ب و ا<زاح�ة



فيب�دو ، V عن ال�سلع الت�ى ينتجونھ�ا و ي�ستھلكونھا فح�سب ، ب�ل ع�ن نف�س خب�راتھم و رغب�اتھم و م�شاعرھم
ھذا من ناحية ، أم�ا م�ن ناحي�ة أخ�رى فق�د أوج�دت .  و كأنھم يشاھدون حياتھم من مساحة إزاحة معينهالبشر

ع�قات ا<نتاج الرأسمالية ما يمك�ن ت�سميته ب�الزمن الغ�ائى و ھ�و زم�ن يتمي�ز بالخطي�ة مقاب�ل زم�ن م�ا قب�ل 
 يطال كل شئ بالتغيير ، أما الزمن الخطى المقترن بالبورجوازية ھو زمن. الرأسمالية ، الذى يتسم بالدورية

زمن المجتمعات السابقة على الرأسمالية فھو دائرى ، تتصل نھايته ببدايته فى نوع من ا<رتداد على الذات، 
م�ن ث�م فھ�و V يعك�س .  حيث كان على ع�قة بالفصول ، و اWعي�اد ، واحتف�اVت الح�صاد ، و أط�وار النم�و

ًا<س�تھ�كية بن�اء ال�زمن ال�دورى ع�ن ط�رق بيع�ه حزم�ا زمني�ة س�ابقة يعيد زمن الراسمالية . ًإحساسا بالتقدم
إذ يتم ا<ع�ن عن وق�ت الم�صيف ، وق�ت الراح�ة اWس�بوعية ، وق�ت ال�شراء و . التجھيز فى أوقات معلومة

  . و ھكذا. التخفيضات ، و وقت ا<ستثمار
و ي�صبح . اق�ع ال�زمن الخط�ىھذا الزمن يق�دم ف�ى دورات جدي�دة تأخ�ذ ش�كل المھرجان�ات الزائف�ة و تخف�ى و

  )١٢(الدور الذى يجب على أى إنسان أن يلعبه ھو دور المستھلك 
ھناك إشارات كثيرة إلى تعرض الذات ا<نسانية ، ض�من س�ياق الرأس�مالية ا<س�تھ�كية ل�ضغوط تت�سم     "

 مجموع��ة إذ تنظمھ��ا) ١٣ (ًفعليھ��ا م��ث= أن تلع��ب دور ا2ب و دور الم��ستھلك ف��ى آن واح��د" بالتع��ارض 
نداءات تتجه صوب العمل ، السلطة ، الواجب ، إV أھا و فى نفس الوق�ت تت�شتت بفع�ل ش�بكة م�ن الرغب�ات 

  . غير المنتظمة ضمن مركز واحد
و الن�اظر . ً    أفرز الشرط العام إقباV على التعددية و عل�ى ا<س�تطياق المخلط�ة الت�ى س�ادت الحي�اة اليومي�ة

نھ��ا م��ا بع��د حداثي��ة ، يج��د إعتمادھ��ا عل��ى م��زيج م��ن ال��شعر و التخي��ل إل��ى الن��صوص الت��ى ت��صنف عل��ى أ
Fictionس��اليبWو الفل�سفة ، و ال�صحف ، إذ ي�تم إزاح�ة كاف�ة أل��وان التميي�ز ب�ين الوس�ائط و الم�ذاھب و ا  .

أصبح العالم يتبدى فى مجموعة من اص�ور متروع�ة المرك�ز تفتق�ر إل�ى الغائي�ة ، لتلت�صق ص�فة الت�شظي و 
ًلوعى ، حي�ث تأس�س إس�تنادا إل�ى الع�ق�ات ا<جتماعي�ة الت�ى ن�شأ داخلھ�ا ، و ذل�ك <خ�ت�ف ش�كل التبعثر ب�ا

ًفبدV من المؤسسات الدائمة فى مج�اVت المھن�ة و الثقاف�ة و العاطف�ة . التفاعل ا<جتماعى فى تلك المجتمعات
فضلھا النظام بسبب ما توفره م�ن ًو الجنس ، وصوV إلى العائلة و الشئون الدولية ، نجدنا أمام عقود مؤقتة ي

  .ًمرونة و تكلفة أقل ، فض� عما يصاحبھا من دفقات إبداعية ، إذا ما وضعنا الدوافع فى ا<عتبار
    لقد أصبح ھناك إستحالة نظري�ة وظاھري�ة للتق�دم باتج�اه الم�ستقبل ، و التأس�يس الت�اريخى ،أم�ا التغي�رات 

شظية التى ھ�ى مح�صلة فعلي�ة لتق�سيم العم�ل ا~خ�ذ ف�ى التزاي�د ال�ذى الممكنة فقد لحقت و تلحق باWدوار المت
ذلك أن المجتمعات التى تلجأ إلى فرض التخصص المھارى ، تدمر فى . تستلزمه ع�قات ا<نتاج الرأسمالية
  .ذات الوقت كل صورة عن المجموع

ًئية و ال�شواذ جن�سيا ، و م�ا  إلى نوع من الوحدة فى إھتمامات كل من الحركات الن�ساليندا ھاتشون    تشير 
ففى محاوVتھم إختبار المعن�ى عل�ى الم�ستويين اVجتم�اعى و اWي�ديولوجى ، ش�ككوا . بعد البنيويين و السود

ًبكل س�رد مرجع�ى س�واء تعل�ق اWم�ر بالعق�ل ، أم ب�العلوم ، أم بالمارك�سية أو ش�ئ ي�د◌عى ض�مان الحق�يقة ْ .
إنه عالم V . التى تضع معايير اتلجمال ة اWخ�قية التى تقيس الخبر بالسرود الجمالية كذلك الحال فيما يتعلق

يعترف بالتعريفات ، حيث لم يعد بالمستطاع التعريف بأى شئ ، و ما يتبقى ھو إمكانية اللعب بما تم ھدمه ، 
  )١٤(عالم من اللعب بالشذرات

*******  
  

د الم�سار الفل�سفى ف�ى فت�رة م�ا بع�د ھ�ذا  دوره ف�ى تحدي�١٩٦٨    لعب فشل الحرك�ة الثوري�ة ف�ى فرن�ساسنة 
التاريخ ، و اتلذى يمظھر ف�ى ت�شبث م�ا بع�د الحداث�ة باس�تحالة النق�د ، عل�ى إعتب�ار أن الث�ورة ھ�ى م�ن قبي�ل 

غير أن ھناك من ي�صر !! ًاWح�م الطفولية فض� عن تبجحھا برفع راية الشمولية السياسية غير المشروعة
ًإV أن ھذا المظھر يقف متواطئا مع العالم المعاص�ر ، حي�ث . ما بعد الحداثةو يؤكد على المظھر النقدى لفن 

إذ يستطيع أن يحاكيه أو يتھكم عليه أو يوض�حه أو يغي�ره / ًيلعب لعبته معه ليصبح ھو ذاته جزءا من اللعبة 
  )١٥(، لكنه V يستطيع أن يقلب نظامه ، Wن نظام العالم ھو نظام الفن ذاته 

 م�سارات ع�دة يمكنن�ا – و ھ�و موض�وعنا اWساس�ى ھن�ا –ر النقدى للمسرح م�ا بع�د الح�داثى إتخذ المظھ   "
  -:رصد أھمھا



  -:رفض الع=قات التبادلية: ًأو:
بيت�ر ھاندك�ه ، و مي�شيل فين�افر ، تغيرت المفاھيم المسرحية منذ الستينات و حتى ا~ن ، إن مؤلفين مثل     

ل التواصل ، ولم تعد المسألة بالنسبة لھم فى ذلك الجدل ب�ين الح�وار و لم يكونوا معنيين بفعو ھاينر موللر ،
المونول��وج ، أو ب��ين ا<ن��سجام و التن��افر ، أو ب��ين المعن��ى و ال�معن��ى و ل��م تع��د الكلم��ات ل��ديھم يمك��ن ح��ل 

لم�ات  حت�ى إذا إتخ�ذ باس�تمرار ش�كل الك–ًإنھم يقدمون نصا ل�م يع�د يمكن�ه "شفراتھا ، إذ لم يتـقيدوا بذلك ، 
إن ن�وع ال�نص .  أن ي�تم تلخي�صه أوحل�ه ، أو ي�ؤدى إل�ى ح�دث–التى ينطقھا بالتناوب متحدثون مختلف�ون 

  )١٦(الذى يكتبونه يوجه نفسه ككل نحو الجمھور مثل قصيدة شاملة
فالكلم�ة . إنه النص الذى يح�اول الع�ودة إل�ى اWش�كال الم�سرحية اWول�ى و اWزم�ان ال�سابقة عل�ى الح�وار    

َعن نفسھا فقط ، و تتوجه إلى جمھور تج◌مع ل�نصاتتفصح  ًتماما كم�ا يح�دث ف�ى المحاف�ل الديني�ة ، ف�� . ْ
تواصل جانبى ، وV ع�قات تبادلية ، إنه فراغ مركزى يقذف باWقنعة إلى أص�ول الكلم�ات في�ضفى الن�سبية 

و امرأة يتحوVن إلى إم�رأة ً نجد رج�  Muller التى كتبھا  Quartettفى مسرحية الرباعى . "إلى معانيھا
  )١٧(و رجل ، و بالتالى من الصعب ، بل من المستحيل أن نقرر أى صوت يتحدث مع من؟ 

 لي�صيغ منھ�ا إس�تعارة لوج��وه  Mash  و تعن�ىpersonaإن الكات�ب يع�ود بن�ا إل�ى أص�ل كلم�ة شخ�صية ، 
م��ا بع��د الحداث��ة عب��ارة ع��ن ًمغ��ايرة و أدوارا ممكن��ة تمح��و الوج��ه الف��رد ، ف��� تع��ود الشخ��صية ف��ى م��سرح 

مجموعة من المظاھر الخادعة التى تخفى وراءھا حقيقة ، إذ تصبح ال�ذات عب�ارة ع�ن سل�سلة م�ن المظ�اھر 
  . الخارجية تعاقب ، وV شئ آخر

    إن كل تغير جوھرى فى طرق تقديم الشخصية على المسرح ، و كل التح�وVت الت�ى تط�رأ عل�ى الع�ق�ة 
ًالبناء الدرامى اWخرى ، يجسد تغيرا فى اتجاھات الثقافة بالمعنى الع�ريض للكلم�ة بين الشخصية و عناصر 

الشخ�صية كلم�ة تن�وب ع�ن السل�سلة اPن�سانية . "بالع�الم، و ذلك فيما يختص بمفھوم الذات و ع�قة الذات 
ل�ذى رأى أن  اأرس�طوو ھ�و م�ا يحيلن�ا إل�ى ) ١٨(ًللتقدم و اPستقبال بأكملھا و التى يربطھما الم�سرح مع�ا 

التى تھب المسرح إزدواجية المعنى الكامل ، ففى الحدث الم�سرحى " ل�نابة"الشخصية ھى التجسيد اWمثل 
ينظ�ر . ينوب الممثل عن الشخصية ، لتنتقل تلك ا<نابة بعد ذلك إلى المتفرج الذى ينوب ع�ن تل�ك الشخ�صية

دث ال�ذى يلمل�م أط�راف الم�سرحية ، ب�ل كعن�صر المسرح ما بعد الحداثى إلى ا<نسان ، Vباعتباره بؤرة الح
و ھو اWمر الذى يؤثر على المتفرج الذى يجب عليه فى ھ�ذه الحال�ة أن يجاھ�د ف�ى . داخل المنظر المسرحى

م�حقة ما يحدث على خشبة المسرح ، إذ V يستطيع التوج�ه بنظ�ره إل�ى ج�زء بعين�ه ، دون أن تفوت�ه أش�ياء 
  .من أجزاء أخرى

 قد أقلق مشاھديه اWوائل عندما عرض Vنھيار الحدود ب�ين الب�شر و الع�الم ، ب�ين ال�داخل و يتبيك    و كان 
الخارج ، بين المقدمة و الخاتمة ، اWمر الذى كان له إسھامة كبرى ف�ى توجي�ه المتف�رج إل�ى خ�شبة الم�سرح 

متفرج فى مرحلة ما بعد و ھا ھو ذا ال. ما بعد الحداثى ، حيث المنظر الطبيعى و الشخصية متروعة المركز
ًأوV المنظر الذى يعنى فى كليته أكثر مما يعنيه أبطاله ، و ثاني�ا الشخ�صيات : بيكيت يتمرس على صورتين ً

ًفالمغ�اVة الفراغي�ة أو الف�راغ المك�انى ك�ان واح�دا م�ن . التى تفتقر إلى البصيرة فى عام س�ائل إل�ى ح�د الع�دم
ى دم�ر ق�درة الج�سم الب�شرى عل�ى تحدي�د مكان�ه ، و إدراك طبيع�ة م�ا ھموم ما بعد الحداثة ، ھ�ذا الف�راغ ال�ذ

  .يحيط به من موجودات ، و قياس نفسه نسبة إلى عالم خارجى ما
 و م�ن ث�م تنح�و – عل�ى ح�د تعبي�ر ليوت�ارد –للجديد ال�ذى V ھ�وادة في�ه     يتعرض المسرح ما بعد الحداثى 

فلغت�ه V تع�ود س�ھلة بالن�سبة إل�ى الم�شاھد ، فل�يس ھن�اك أعماله إلى ا<بتكار المنحرفرعن الوض�ع ال�سوى ، 
و اWحداث غير متوقعة بالفرادة و تنأى عن أى تك�افؤ . زاوية يتمكن المشاھد من خ�لھا رؤية العمل و فھمه

ُفكأننا نـواجه بالحدث و الموضوع يحدثان قبل أن نعرف بالضبط ماذا يح�دث ". أو تناسب مع أفكار رسائدة
ت التجرب�ة النھائي�ة لم�شاھدة عم�ل فن�ى م�ن أعم�ال فت�رة م�ا بع�د الحداث�ة ھ�ى أن ال�ذى يح�دث فكان�. أمامنا

  )١٩(أمامنا يحدث بالمصادفة دون وجود مبررات قوية لحدوثه
  

  "دعھا لبيفرميتا"مسرحية 
ً    و لما كان المسرح يعد مصطلحا وسطا بين تجريدات النظرية و الحياة المت�سارعة و المتغ�ايرة ف�انى أو د ً

. ً بوصفھا ع�مة ثقافي�ة ترس�م خطوط�ا لنظ�امين مع�رفيين"دعھا لبيفرميتا"دى مكانف التعرض لمسرحية 



ٍفإذا كانت ما بعد الحداثة بمثابة إنتقال م�ثخن ب�الجراح م�ن نظ�ام قيم�ى إل�ى نظ�ام قيم�ى آخ�ر ، ف�أن م�سرحية  ُ
العامة التى تتحول ھنا إل�ى مج�رد فعالمھا عالم V يعرف بالقيم . ھى مسرحية عن التحول" دعھا لبيفرميتا"

ب�ل .  عبر أساليب القطع المفاجئة ھ�و اWكث�ر م�دعاة للقل�قو ليس إضطراب الشك الدرامى. خياVت شخصية
ھى الذات ا<نسانية بما من مشكلة فى المسرحية ، لكنھا ليست مشكلة بالن�سبة لنف�سھا ، ب�ل بالن�سبة للمتف�رج 

  .الذى يشعر كأنه يسقط فى الفراغ
ما ھو الشخص؟ ھل ا<نسان ذات؟ ھل له السيادة عل�ى نف�سه؟ أم ھ�ل تتك�ون ال�ذات م�ن :  تسأل المسرحية   

 شخصيات تتب�دل باس�تمرار دون كينون�ة كامن�ة؟ لتقت�رن موض�وعات التح�ول الثق�افى بالذاتي�ة ف�ى ال�سياسات
ام و القانون يسود م�ن أول إن النظام الذكورى القديم و يمثله دينيس بالنظ) ٢٠(النوعية للمسرحية/ الجنسية 

المسرحية ، و لكن بمرور أحداث المسرحية يتداعى ھذا النظام عند إصطدامه بال�سلطة الن�سائية المت�صاعدة 
لنجدنا أمام رؤية مزدوجة ، تقول بحتمية نشوء نظاو نسائى جديد و لكن ترصد فى نفس " ليزارد"ممثلة فى 

ًو عوض�ا ع�ن تفك�ك ال�شكل . سحلية ب�اردة ال�دماء الم�اكرةالوقت وظ�اھر الح�ذر و الخ�وف من�ه ممثل�ة ف�ى ال�
التقليدى ، تربط المسرحية نفسھا و حفلة روك برباط مرتبك و غير م�ستقر ، و ف�ى س�ياق تؤكك�د الم�سرحية 
ًعلى العديد من جماليات ما بعد الحداثة قبل أن تتبلور تماما ، مثل الفجوات لكائن�ة ف�ى الع�رض الم�سرحى و 

 و ال��سخرية ب��� غاي��ة أو نھاي��ة ، و التح��دث بلغ��ة ذات نراكي��ب غي��ر مألوف��ة تحت��وى عل��ى اس��تخدام اWقنع��ة
 V استشھادات و اقتباسات مرھقة ، و إش�ارات لثقاف�ة الب�وب ، أن�ه ا<نتق�ال م�ن الق�انون و القاع�دة إل�ى حي�ث

  ":نك كاى"قانون وV قاعدة ، إنھا مجرد أشياء تحدث ، و فى ھذا يقول 
لحداثة فى الفن و اWدب و المسرح تقت�رن بمح�اوVت التك�سير و القلقل�ة الت�ى ت�دفعھا الرغب�ة إن ما بعد ا    "

فى تحدى قدرة عناصر العمل الفنى على التوحد ف�ى وح�دة فني�ة كامل�ة ، ل�ذلك يمكنن�ا أن نفھ�م العم�ل م�ا بع�د 
  )٢١(ًالحداثى باعتباره شيئا بصورة دائمة و دون نھاية

م و ح��اءت بمثاب�ة إرھاص��ة ١٩٧٥ف�ى تورنت�و اWول م��رة س�نة "  لبيفرميت��ادعھ�ا"    وق�د ق�دمت م��سرحية 
  .ًواضحا بعد ذلك بعشرة عروضبتغير فى مجال الثقافة المسرحية بات أثرھا 

  
  

  -:إنفصال المسرح عن الدراما و بروز ا2داء: ثانيا
ً ، و ي�صبح م�صدرا ف�ى ال�سنوات الث�ث�ين اWخي�رة ، ينف�صل الم�سرح ع�ن توأم�ه الل�صيق و ھ�و ال�دراما    

و م�ن . للعديد من المصطلحات ، كرست لفصل العروض المسرحية عن الدراما أو لربط عروض قديم�ة ب�ه
و اWداء ف�ى الم�سرح ي�ستدعى . أمثال ھذه المصطلحات اWداء ، أداء فردى قطعة من اWداء و م�سرح اWداء

 فھي ي�صبح لھ�ا وج�ود The Playing of the play It selfولعب المسرحية ھو المسرحية ذاتھا "اللعب 
  )٢٢(كل الصدف و اWشياء الخاصة بمناسبة ظھوره... من خ�ل ،

    و من ھنا ف� يمكن تمييز اWداء ع�ن الم�سرحية ، وV يمك�ن الق�ول أن�ه زائ�د ع�ن الحاج�ة ، ذل�ك أن ج�سد 
ًن�اءا يت�سم بالوح�دة و التج�انس ًالمؤدى يقاوم بطبيعته الرمز الذى ھو وسيلة النظام أو السلطة للفرض قسرا ب

ًو إذا ك�ان الج�سد ت�دفقا م�ن الرغب�ات المتحرك�ة و المتفاعل�ة ، .  سياس�ة– اقتصاد –فن : على مجاVت الحياة
فان الرمز يحد من ت�دفق ھ�ذه الرغب�ات ، و ي�دفع بھ�ا ف�ى القن�وات الت�ى ي�راد لھ�ا أن ت�سير فيھ�ا ، و الت�ى ت�م 

 يك��ون ب��� ش��ك ف��ى ص��راع م��ع ا<مكان��ات الكرنفالي��ة المتحدي��ة للج��سد لك��ن ھ��ذا التحدي��د" ًتحدي��دھا م��سبقا ،
الدوارة لyداء ، من الممك�ن أن تح�رض و ھذا التوتر ، و المشاعر و الرغبات المتدفقة ، و الحركة . المؤدى

 على التوتر فى المجتمع ، مما يھدم البناء السلس للسلطة ففى اWداء ، يتحالف الفاعل و المضمون كى يجع�
  )٢٣(اWصوات المتعددة التى تعبر عن المشاعر ا<نسانية ، تحل محل السلطة الفردية للرمز 

    و الواقع أن ھناك ع�قة مركبة بين مصطلح اWداء و ما الحداثة كمدخل لتعاملھم مع الكثير م�ن اWعم�ال 
ھم م�ن أج�ل أن يعط�وا ًأطلق بعض المؤدين ھ�ذا ا<ص�ط�ح أي�ضا عل�ى أنف�س"اWدائية المعاصرة ، فى حين 

ًتجربتھم طابعا عصريا جذابا ، و أحيانا أخرى كى يضفوأ بع�ض الم�رح و ال�سخرية عل�ى أس�اليب  النق�اد و  ً ً ً
على المصطلحات الفنية ، و ھذا ھو اWغلب بسبب طبيعة اWداء الحديثة التى تعتمد عل�ى المفارق�ات و تأم�ل 

  ) ٢٤(النفس



ع��د الحداث���ة و اWداء ، إV أن ع�قتھم��ا التاريخي���ة م��دعاة ل�رب���اك و     و ب��الرغم م��ن ا<رتب���اط ب��ين م���ا ب
ك��ان يغل��ب ممارس��يه . م١٩٧٠كمنح��ى جدي��د لyن��شطة الفني��ة ح��والى ع��ام " اWداء"فعن��د ظھ��ور . ا<رتب��اك

وواضعى نظرياته ، اVتجاه الفنى الذى يكتفى بالحدود الدنيا من الخطوط و التفاص�يل ، و يعم�ل عل�ى ع�زل 
و يح�ضرنا ف�ى ھ�ذا المج�ال جھ�ود . ً ا~خ�ر ، أم�� ف�ى الوق�وع عل�ى ج�وھر ك�ل منھ�ا و تط�ويرهكل فن ع�ن

فى بدايات القرن العشرين فى إستكشاف ج�وھر الم�سرح ، و ك�ذلك جھ�ود " أدولف آبيا"و " جوردن كريج"
أو ال�شكل ممارسى الفن الجسدى حيث كانت أعمالھم تتميز بالحركة البسيطة الخالية م�ن ال�سود أو المحاك�اة 

ًوق��د ارت��بط بف��ن الم��سرح عن��د أرت��و ، و ف��ى ف��ن اWداء ف��ى بدايت��ه و أي��ضا بالن��سبة إل��ى الب��احثين "الجم��الى 
  Mimesisالنظريين رفض تصنع المسرح ، و محاولة استحضار حقيقة أخرى غائب�ة م�ن خ��ل المحاك�اة 

البحت فقد كان�ت ح�سب تعبي�ر  و الحركات التجريبية قائمة على الحضور Happeningsوقد كانت الوقائع 
 ، فاVتج��اه التقلي��دى للم��سرح نح��و Non-Matriped ب��� قال��ب مح��دد Michael Kirpyمايك��ل كرب��ى 

 قد تراجع ليحل محل�ه ف�ى العم�ل التجريب�ى الجدي�د اتج�اه نح�و ظ�واھر منطقي�ة جدي�دة Semioticا<شارات 
اول كربى أن يجد تكوينات أخرى تحول و قد ح. Non-Semioticأطلق عليھا كربى بالتحديد V ل�شارات 

لدى مارانك�ا حي�ث ي�تم و ھ�ذا بالتحدي�د م�ا نج�ده ف�ى م�سرح ال�صور) ٢٥(دون إرسال أى رسالة عن شئ م�ا
ًالتأكيد على ا<نتاج و العملية و الجوانب اWكثر بروزا فى العمل فى محاولة لعقد صلة مباشرة ب�ين الم�شاھد 

ففكرة الوجود . لمشاھد يمتلك درجة أكبر من الوعى عما إعتاد من قبلو الحدث المسرحى ، و بالتالى جعل ا
 كان��ت ال��دافع وراء ھ��ذا التأكي��د ، فاھتم��ام الم��سرح التقلي��دى بتغذي��ة  Being Thereالكام��ل ف��ى الم��سرح 

ًو ب�دV م�ن ذل�ك عم�دوا إل�ى . المشاھد بفكرة خيالية أو مشاعر من نوع ما ، رفضت من قبل ما بعد الح�داثين
تباه متفرجيھم إلى  وجودھم أنفسھم فى المسرح ، ليشاھدوا ذواتھم لحظة بلحظة فى سياق ما يشاھدون شد إن

بما يضعھم على أرضية الواقع ، فيدركون حقيقة وجودھم ، و ھو ما يتواف�ق م�ع ا<ھتم�ام ب�اWداء ال�ذى ھ�و 
 و Non – Mimetic  و ب�� محاك�اةNon – Discursive و ب�� خط�اب Non – Narrativeب� رواية 

ًو ربما أننا V نواجه العالم الفعلى مطلقا وV نلتقى و إياه ، فالواقع . الذى يركز على التجربة المباشرة للحدث
يصبح بنية تصوير تمثيلى ليس إV ، أى أنه بمثاب�ة واق�ع ن�صى ، حت�ى ل�و اقت�صر تعاملن�ا نع�ه عل�ى التخي�ل 

  . دون ا<ختبار الحقيقى
 إنما عبر أدوات فكرية مستمدة من ثقافة البيئة ، و ھ�و م�ا يك�رس –ً وفقا لما بعد الحداثة -فالتعامل مع الواقع

َن��صي◌ته و ابتعادن��ا عن��ه ، و ھن��ا ي��أتى دور ا<نتاج��ات الفكري��ة الراديكالي��ة ممثل��ة ف��ى الف��ن الح��ى أو اWداء  ْ
  .المسرحى الذى يفكك و يھدم ھذه النصوص

  
  -:تفجير ا2طر: ًثالثا

الثقافة الرأسمالية الغربية قد أظھرت قوة مذھلة فى أكساب الع�مات و ال�صور ص�فة الطبيع�ة "    إذا كانت 
ًليتعرف ا<نسان على العالم من خ�ل شبكة من أنظمة المع�انى الت�ى ت�م تأسي�سھا اجتماعي�ا ، و ت�شكل ) ٢٦(

ثقاف�ة ، تخل�ت ع�ن مفھ�ومين مجمل خطاباته الثقافية ، فان ما بعد الحداثة باھتمامھا فى إظھار عدم طبيعي�ة ال
الع�مة و البنية ، إذ ليس ھناك شئ يمكن الت�دليل علي�ه ، و بالت�الى ل�يس ھن�اك م�ن معن�ى ، و : رئيسيين ھما

  .اWنظمة القائمة إنما تتحدد باعتبارھا نواتج لعمليات من ا<خت�ف و التمايز داخل الفوضى
 تصنع موضوعاتھا الخاصة ، ھذه الفكرة قد تط�ورت ف�ى على سبيل المثال    إن الفكرة التى تقول إن اللغة 

و نقطة البدء فى ھذه ھ�ى أن المع�انى V ت�أتى ب�أى ح�ال م�ن "إلى نظرية فى المعانى ، " جاك دريدا"أعمال 
ًاWحوال عن طريق الع�قة بشئ خارج اللغة ، فليس ھن�اك م�ن ش�ئ مطلق�ا بامكانن�ا البح�ث عن�ه لي�ضمن لن�ا 

ًو ھناك ترديد آخر للفكرة ذاتھا يذھب إلى أن المعن�ى V يح�ضر أب�دا ، ) ٢٧(ننا على حقالمعنى ، ليؤكد لنا أ
و تعلمنا البنيوية أن معن�ى كلم�ة م�ن الكلم�ات ي�نھض عل�ى ع�ق�ة كلم�ة بكلم�ة . بل ھو موجود فى مكان آخر

كلب فقط بسبب إننا نعرف كلمة "أخرى ، أى أنه كامن فى المساحة بن الكلمات ، و ليس بين الكلمة و الشئ 
ع�قتھ�ا بكلم�ات أخ�رى ذات ص�لة بالع�ق�ة التركيبي��ة و الجدولي�ة ، و ل�يس أى ص�فات كامن�ة ذاتھ��ا ، أى أن 

و الع�الم ال�ذى ن�راه أمامن�ا ھ�و خل�ق م�ن . ًو ھ�و ل�يس م�ضمونا ب�أى ش�ئ خ�ارج ذات�ه. المعنى فى مكان آخ�ر
فال�ذات ا<ن�سانية ح�دثت تن�شئتھا ) ٢٨(المعانى و مصنوع بواسطتھا ، إذ ليس ھن�اك م�ن ش�ئ غي�ر المع�انى 

ًبواسطة إيجاد صلة بين اWقوال و اWحداث Vيجاد خطابات ، و ھذه الخطابات ھى الت�ى ت�ضفى نظام�ا عل�ى 



و ليس ثمة قول أو خطاب له معنى محدد ، فمعناھما يعتمدان على ع�قة كل منھما ب�اWقوال "حالة الفوضى 
ً حركة دائمة أو انزVقا مستمراو لذا فان ھناك. و الخطابات اWخرى فعندما ن�سأل ع�ن معن�ى الخط�اب م�ن : ً

  )٢٩(و ھذا الرأى ، يقوض آى حس للنظام فى العالم. ًالخطابات فاننا نـحال إلى خطاب آخر ، و ھكذا
 ً    يناھض العلم ما بعد الحداثى الحتميات ، و يبدى إھتماما بما ھ�و غي�ر قاب�ل للتنب�ؤ أو التحدي�د ، و بم�ا ھ�و

ًمتناقض و ظيفيا و براجماتيا . و من ثم فمناط ھو المجھول V المعروف. ًو ينظر إلى نفسه بوصفه انقطاعيا. ً
  .أو بعبارة فلسفية فانه يھتم بالغياب V بالحضور

   
ًذلك أن القول بالبنية يعنى أن ثمة نسقا يتمت�ع با<س�تقرار ، حي�ث .    تعلن ما بعد الحداثة رفضھا بوجود بنية

عن نفسھا فى الحساب النظ�رى للع�ق�ة ب�ين الم�دخل و المخ�رج أو ب�ين الطاق�ة و الن�اتج ، و " اWدائية"ن تعل
ًك��ان م��صدرھا ھ��و ال��ديناميكا الحراري��ة الت��ى أدت إل��ى رأى س��اد ط��وي� يق��ضى بأن��ه ف��ى ح��ال معرف��ة ك��ل 

ل�رأى ال�ذى تنك�ره ك�ل م�ن و ھ�و ا. المتغيرات التى تلحق ببنية ما ، ن�تمكن م�ن توق�ع التط�ورات اWدائي�ة لھ�ا
ًذلك أن تعيين الوضع اWولى لبنية ، يستلزم دفعا للطاقة م�ساويا للطاق�ة الت�ى . الفيزياء الذرية و ميكانيكا الكم ً

و من ناحية أخرى فال�سيطرة الكامل�ة عل�ى بني�ة م�ا لھ�ا مردوداتھ�ا . ھذا من ناحية. تستھلكھا البنية كى تتحدد
ًبل علٮت العكس تمام�ا فھ�ى إذ تحاص�ر البني�ات الفرعي�ة الت�ى . تحسين أدائھاالسالبة ، إذا V تزي من فرص 

ت��سيطر عليھ��ا ، فانم��ا تعم��ل عل��ى محاص��رة ذاتھ��ا ف��ى نف��س الوق��ت ، و ھ��و م��ا يف��سر ض��عف ال���دول و 
و يجادل منظور البنيوية Vكتساب م�ساحات م�ن اWرض فق�دوھا ، و ي�ذھبون إل�ى . البيروقراطيات الشمولية

زياء المتناھية الصغر تظھر دوال دقيقة تتمتع با<س�تمرارية ، اWم�ر ال�ذى يجع�ل ھن�اك إمكاني�ة أنه حتى الفي
و ھ��و م��ا ترف��ضة ف��رق م��ن الرياض��يين المعاص��رين ال��ذين ي��شككون ف��ى أى إمكاني��ة . للتتنب��ؤات ا<جتماعي��ة

و ي�ضرب . نھ�او بذلك يلحقون الشك بامكان�ات التنب�ؤ ب�سلوك الموض�وعات حت�ى ا<ن�ساسنية م. دقيقلقياس 
ًمثاV بعدوانية الكلب ، فھذه العدوانية ھى متغير حاله ، و ھى عدوانية تتزايد مع غضبه الذى ھ�و " ليونارد"

يمكن قياسه فان�ه عن�د ح�د مع�ين يعب�ر ع�ن نف�سه ) الغضب(و إذا ما افتراضنا أن متغير التحكم . متغير تحكم
 ، و ھو الخوف ، و ھو ذو تأثير عكسى ذلك أنه عن�د إV أن الكلب نفسه له متغير تحكم آخر. فى شكل ھجوم

و ف�ى غي�اب الغ�ضب و الخ�وف يت�سم س�لوك الكل�ب با<س�تقرار ، . حد معين يعبر عن نفسه فى شكل الھرب
ًلكن إذا ازداد متغيرا التحكم معا ، أى الخوف و الغضب   على قدم المساواة ، فل�ن ن�تمكن عندئ�ذ م�ن التنب�ؤ –ً

اWم�ر ال�ذى يلح�ق . الممكن أن ينتقل فج�أة م�ن الھ�رب إل�ى الھج�وم و العك�س ص�حيحبسلوك الكلب ، إذا من 
و مع ذلك يتبقى لyدائية اس�تبعادھا . أما متغيرات التحكم فمستمرة. الشك بالحتمية فمتغيرات الحالة إنقطاعية

  )٣٠ (كل ما V ينتمى إلى العلم مثل الخرافة و إھتمامھا بحساب التفاع�ت ، V تعريف الماھيات
و ھ�ذا V يعن�ى بال�ضرورة أنن�ا نفھ�م أو حت�ى . الب�شر حي�وان مفك�ر ي�صنع المع�انى": كولين كونسل    يقول

و م�ن ث�م ف�ان الذاتي�ة و ال�وعى و ا<دراك ، مبني�ان عل�ى . نعتقد أننا نفھم ، فكل م�ا نفعل�ه أنن�ا نفك�ر و نتخي�ل
) ٣١(اتخاذنا أو تخيرنا لطرق صنع المعن�ى الوضع الذى نتخذه فى التفھم و فك الشفرات ، و ھو يتكون من 

ل��ذلك ت��سعى اWعم��ال الفني��ة م��ا بع��د الحداثي��ة معتم��دة التأكي��د عل��ى ع��دم اس��تقرار أو ثب��ات المعن��ى ، مظھ��رة 
عناصر القلق و ا<ضطراب و التناقص ، ساعية باخت�ف فى النسبة إلى تقويض القواعد المتعارف عليھا ، 

ھذا الشك الذى يطال الشروط التى ت�ضعھا ھ�ى .  تلحق الشك بكل الحدودو طارحة نفسھا فى شكل تساؤVت
نفسھا لتعريفھا ، مؤكدة إستحالة الوصول إلى الثبات و ا<كتمال بصورة نھائية ليبقى العمل الفن�ى مثل�ه مث�ل 

  .الظاھرة الطبيعية الصرفة
  

. نع المع�انى الت�ى إعت�اد عليھ�او لكى يدرك المتلقى ھذا عليه التخلى عن وعيه و إدراكه و إس�تراتيجيات ص�
و م�ن أھ�م اWمثل�ة عل�ى . تعمل ما بعد الحداثة على تفجير اWطر التى ھى دعائم ت�شكيل ا<ح�ساس و المعن�ى

م ،إذ قررت الع�يش أس�فل ق�ارب مقل�وب ف�ى الري�ف ا<نجلي�زى لم�دة ١٩٧٥ سنة كلير واتسونذلك ما فعلته 
و ق��د نظ��ر إليھ��ا ق��اطنو المنطق��ة باعتبارھ��ا إح��دى . ي��ةع��دة دورات حي��ضية دون أن تغي��ر م�ب��سھا الداخل
ما يھمنا ھو أن مثل ھذا الع�رض ق�د م�ر دون أن يك�ون "الشردات ، و بدأو فى زيارتھا و إمدادھا بالطعام و 

و ل�ذا فق�د ش�جعت م�ن حولھ�ا عل�ى . و لم تقدم الفنانة أي�ة إش�ارة دال�ة عل�ى نوعي�ة عملھ�ا. له إطار فنى محدد
فمثل ھذه اWعمال يمكن أن يظھر إليھا على أنھ�ا ف�ن إذا . ً على أنه أى شئ إV أن يكون فناتفسير ما قامت به



و المؤشرات الدال�ة الت�ى تلح�ق ص�فة الف�ن بمث�ل ھ�ذه اWعم�ال ) ٣٢(ظھرت فى الجرائد و الكتب اWكاديمية 
لفت النظر إلى حقيقة تتمثل فى الصور و التحقيقات الصحفية و تتوجه إلى ھؤVؤ ممن لم يروھا ، و ھو ما ي

أن الوسائل التى يتم تدبيرھا لجعل الجمھور يتعامل مع شئ ما أو حدث ما بطريقة معينة ، لھا دخل كبير فى 
إلحاق صفة الفنية أو عدم إلجقھا بھ�ذا ال�شئ أو الح�دث ، و م�ا يترت�ب ع�ل ذل�ك م�ن مع�انى ي�ستھدفھا ص�انع 

  .العمل و يستخلصھا الجمھور
    

لتى تحتل أكثر م�ن تف�سير يف�ضل الم�ؤدون التخف�ف م�ن القي�ود الت�ى تح�د م�ن ح�ركتھم ، و   و فى اWعمال ا
ي��صبح اWداء الح��ى وس��يلتھم المثل��ى ف��ة رف��ض اWط��ر الفني��ة التقليدي��ة ف��اWداء الح��ى ي��ضيف إل��ى مث��ل ھ��ذه 

 آ:نالع�روض عناص��ر التقائي�ة و العفوي��ة ، كم��ا يح�ول الم��شاھد إل�ى م��شارك ، و م��ن اWمثل�ة عل��ى ع��رض 
 م ، V يحتوى ھذا العرض على أى سرد قصصى يتن�اول ١٩٥٩الذى قدم عام " ًالثمانية عشر حدثا  "كابرو

ًموضوعا ما أو يتمتع بنظام معين ، فھو عبارة عن أنشطة متمايزة تعمل بطريقة متزامنة فى حجرات ث�ث�ة 
ت�م تكبيرھ�ا بواس�طة الف�انوس ًيدلف إليھا الجمھور ، بعدما ي�تم تق�سيمه عل�ى ھ�ذه الحج�رات لي�شاھد ص�ورا  

إن مث��ل ھ��ذه الع��روض . و ھن��اك لوح��ات و أش��كال متحرك��ة تتج��اوب م��ع أص��وات أج��راس عالي��ة. ال��سحرى
ًلي��صبح ج��زءا V يتج��زأ م��ن الح��دث ، و ت��ذوب الم��سافات الرمزي��ة تخ��رج الم��سرح إل��ى الوس��ط اVجتم��اعى 

ت الجمھور بطريقة ليس م�ن ال�سھل التنب�ؤ و ن�حظ ھنا تعدد إستجابا. القائمة بين أماكن العرض و المجتمع
ًو يمكننا أن نجد تشابھا واضحا ب�ين . ًبھا نظرا <بتعاد مثل ھذه اWعمال عن التفسيرات الجاھزة و الواضحة ً

ًھذه اWعمال ورواد الطليع�ة اWوروبي�ين و اWم�ريكيين ، فال�سرياليون ق�د أب�دعوا ص�ورا مرئي�ة و مل�صقات 
ًكنيكا فنيا أعطاه أدبية مستخدمين فى ذلك ت  اسم الحركية النف�سية ، وھ�و م�ا يق�رب م�ن ت�وارد أندرية بريتونً

 ، فالكلمات و الصور المرئية تستخدم بطريقة إعتباطية خلو م�ن ھ�دف واض�ح اللھ�م إV فرويدالخواطر عند 
  .إنتاج أعمال فنية تتعمق فى ال�وعى البشرى

  
  :إتصال المسرح و السوق: ًرابعا

ًلجدل حول ما بعد الحداثة أبعادا تتسم با<يجابية فى مقاربته و تحليله للحضارة ال�شعبية ، حي�ث     لقد حمل ا
ًأتاح فھما أكثر عمقا و ديناميكية للعرض المعاص�ر ، مقارن�ة بالتف�سيرات الت�ى ق�دمت حت�ى ا~ن فق�د ف�ضل . ً

ًل�ق ب�اV إل�ى النظ�رات النقدي�ة نظرة متشظية مبتورة و ذلك فى مجال تعميقه و تكرسه لمبدأ التعددية ، غير م ٍ
ال��نص المث��الى أو ال��صورة الغني��ة برموزھ��ا تتراج��ع ھن��ا ، و تت��رك "إن . للمتخص��صين ف��ى ع��الم الع�م��ات

المك��ان لل��نص ال��سميك و ال��رؤى الكثيف��ة للحي��اة اليومي��ة ، و ك��أن النظ��رة البطيئ��ة الف��اترة لعل��م الع�م��ات ق��د 
ًو ھو اWمر الذى يكسب ما بعد الحداثة بعدا ) ٣٣( إيقاع العصر أصبحت بحلول الثمانينيات غير متوافقة مع

  .ًإحتجاجيا على إنعدام الصلة بين ممارسات الحياة العامة و أدوات التحليل الثقافى
  

    يتسع المجال البصرى و اللغ�وى ف�ى م�ا بع�د الحداث�ة ، بفع�ل ت�داخل المراج�ع ، ب�� رغب�ة أو إمكاني�ة ف�ى 
إندفاعه ، و النص يشير إلى غيره أو يتصل به ، و يحتل ھذا الخليط المساحات الفاص�لة إيقافه أو التقليل من 

ًالحقيقي��ة و أش��كال الخي��ال ، طام��سا لھم��ا مع��ا ، مؤك��دا ذاتيت��ه كخل��يط م��ن ال��صور ، الت��ى ت��صبح ھ��ى نف��سھا  ً ً
ن ال�سوق ف�ى إھتمامات�ه بالفن�انين ال�ذين نظ�ر إل�يھم و وج�دھم يح�اكو فردري�ك جيم�سونو ق�د وج�ه . الحقيقية

ًم�حق�تھم للب�دع التجريبي��ة ، و ل�م يوج�ه ج��زءا م�ن ھ�ذه ا<ھتامام��ت للم�شاھد الت�ابع لل��سوق ، م�ستھلك فت��رة 
و الن�اظر إل�ى م�سرح التن�وير التقلي�دى . الرأسمالية المتأخرة ، المستوعب بكليته ضمن إستراتيجيات ال�سوق

دية ب�ين خ�شبة الم�سرح و مقاع�د المتف�رجين ، يف�صل الذى تستمر عاداته إلى اليوم متمثلة فى المسافة التقلي"
ً ف�ى الف�راغ المخ�صص لyوك�سترا دل�ي� ولتر بنجامينيرى . بين الرؤية و مكان الحدث خط Vيمكن عبوره

ًمادي��ا عل��ى تل��ك الع�ق��ة و ي��سميھا الھاوي��ة الت��ى تف��صل الممثل��ين ع��ن المتف��رجين ، كم��ا تف��صل الم��وتى ع��ن 
لمتفرج مقعده قبيل رفع الستار أو استخدامات ا<ضاءة المعتادة فانما يداخل�ه أف�ق فعندما يأخذ ا) ٣٤(اWحياء 

توقع معتاد دون أى تدخل فى الحدث ذاته ،  و عندما يرفع الستار يتوقف نشاطه عل�ى التقي�يم دون التمل�ك و 
سية حي�ث الذى يمكنه Vوعيع ف�ى يوتوبي�ا رومان�" مسرح المطبخ"على ھذا المسرح اسم  بريختلھذا يطلق 

و ف�ى ال�ستينات و ال�سبعينات م�ن الق�رن ) ٣٥(ًيكون الفن مث�ل المن�زل ملج�أ م�ن ال�سوق أكث�ر من�ه تقلي�دا ل�ه 



الع��شرين ، ح��اول الم��سرح البيئ��ى الخ��روج بالم��شاھد م��ن س��لبيته و جعل��ه يعب��ر الھاوي��ة إل��ى ع��الم الم��سرح 
أن "الت��سوق"م��سرح  ھ��و م��ا ح��اول المتخي��ل ، غي��ر أن الم��شاھد ل��م يفھم��وا ال��دور الجدي��د المن��وط بھ��م ، و

ًفعوضا عن جذب الجمھور إلى الفضاء المتخيل ، نراه يأخذ مشاھده إلى خارج ح�دود الم�سرح ، أى . يت�فاه
يسحب الف�ضاء التخيل�ى إل�ى الم�شاھد المطال�ب ھن�ا V با<ست�س�م و إنم�ا بال�سيطرة و الملكي�ة ، اWم�ر ال�ذى 

ًرج على سبيل المثال قائمة طعام و برنامجا ليصبح جزءا من الحدث فالمتف. إنعكس على بنية حقل ا<ستقبال ً
  .ذاته

    و ھناك العديد من الدراسات التى تناولت السوق ، و قد خرجت بنتيجة مؤداھا أن المستھلكين يميلون إلى 
ان إع��ادة و م��ن ھن��ا ف��. ممت��دة ل��ذواتھم ، يمك��نھم المطالب��ة بھ�ا"النظ�ر لyش��ياء و اWم��اكمن باعتبارھ��ا أج�زاء 

لتتناقض ب�اطراد الم�سافة الت�ى تف�صل ال�سوق التوازن بين المشاھد و المسرح ، إنما تتفق مع ھذه الدراسات 
عن ا<بداع بين بيئة التمثيل التى يتم التسوق فيھا و بيئة السوق الت�ى ي�تم ي�تم التمثي�ل فيھ�ا ، و ھ�و م�ا يحم�ل 

  )٣٦( نھاية المسرح بأشكاله التقليدية – ربما –معه 
    

السوق بما ھو موازين و مكاييل و دفاتر ، و المسرح بعالمه .   فى البدء كان التناقض بين السوق و المسرح
ال�سوق بم�ا ھ�و تلبي�ه لمطال�ب ا<ن�سان . السحرى المتكون من مكياج و أزياء و مھ�رجين و أبط�ال و أش�رار
أما ا~ن فقد حدث اقت�ران ب�ين ھ�اتين . يدالمادية  و المسرح بما ھو حنين إنسانى يعتمد على الرمزية و التجد

 إذ يب��دو "ًتم��ارا ف��ى نيوي��ورك"لننظ��ر إل��ى ا<ع���ن المخ��صص لع��رض م��سرحية . المملكت��ين المتناق��ضين
كان�ت ) ٣٧(ات�صل ا~ن . ً دوVرا ، الفت�رة مح�دودة٤٠عرض الخريف Vخاص ، خصم يصل إل�ى : كالتالى

الجنس ، الخيانة ، اWفي�ون ، الث�أر ، ا<نح��ل : ع�ن كالتالىالسلع المعروضة كما يبينھا الھامش اWيسر ل�
و عند مدخل المسرح يقف رجل يرت�دى . إضافة إلى كافيتريا ممتازة تقدم الشمبانيا وبار مفتوح. ، و ا<دمان

الزب�ائن ورق�ة تأخ�ذ ش�كل ج�واز ال�سفر ، و تت�ضمن ت�ذكرة الم�شاھدة و قائم�ة / ًقميصا أسود يعطى ال�دخول 
الزبون ، ليتمكن من لملمة / أما الحدث نفسه فيدور فى ث�ثة طوابق يتجول فيما بينھا المشاھد . عشاءطعام ال

. شذرات القصة و ا<مساك بخيوط الحبكة المتشعبة إلى مشاھدة تعمل بالتوازى وV يترك م�ساحة ل�رتج�ال
مسرحى ، فالذى يقع اختي�اره الزبون بالشخصية التى يختارھا من العرض ال/ و يقترن مسار رحلة المشاھد 

ًعل��ى شخ��صية الخ��ادم م��ث� ، ن��راه يت��ردد م��رارا و تك��رارا عل��ى المط��بخ و الحج��رات الت��ى ت��شغل الم��ستوى  ً ً
اWدنى ، و بالتالى يتردد على غرف النوم من يقرر إصطحاب السيد أو ال�سيدة ، ھك�ذا حت�ى تتك�شف م�م�ح 

ھد ، م�ستھلك ل�ه كم�ا ھ�و م�ستھلك للطع�ام و ك�ؤوس و الجدي�د ھ�و ف�ى إنغم�اس الم�شا. الحبك�ة خط�وة خط�وة
حالتن�ا ھ�ذه مت�ورط الم�شاھد ف�ى ھ�ضمى الخمر فا <ستھ�ك يشمل الحواس و المشاعر كم�ا ي�شمل الجھ�از ال

و عل�ى . ًبجسده مخالفا بذلك المسرح التقليدى ، حيث يتورط بعيونه و آذانه بينما يبقى جسده خ�ارج الع�رض
ھارت�ه ف�ى اختي�ار أف�ضل اWم�اكن ، و أج�زاء الح�دث الت�ى يف�ضلھا ع�ن الم�واد المشاھد ھنا أن يستخدم كل م

  . ًا<ستھ�كية سواءا بسواء
     
ُعلى إيجادھا لف�ضاء م�سرحى جدي�د و غي�ر من�ألوف ، ت�ـمحى في�ه الم�سافات " تمارا"تعتمد أھمية مسرحية  

 الوس�ط ب�ين ذاتي�ة الم�شاھد و بين حيز الحدث المسرحى و حيز الفرجة ، لي�شكل م�ا يمك�ن ت�سميته بتالف�ضاء
أدرك�ت . مسرحى" مول"الزبون رغباته ، و كأننا فى / منطق العالم المتخيل الذى يستشير فى ذلك المشاھد 

أن دVلة العمل تمر عبر جھاز معقد م�ن عملي�ات ا<نت�اج و التوزي�ع و ا<س�تھ�ك ، و كلھ�ا " ما بعد الحداثة 
رة ھن�ا إل�ى أن الح�داثيين ك�انوا ق�د تخوف�وا م�ن حال�ة كھ�ذه يفق�د م�ن و تجدر ا<شا). ٣٨(عوامل مؤثرة فيھا 

خ�لھا الفنان قدرته على السيطرة على عمل�ه ، و ت�ستخدم ھ�ذه اWعم�ال بم�ا ي�سئ إليھ�ا ، ف�ذلك اVتح�اد ب�ين 
) ٣٩(يعمل على تحييد جماليات ا<بداع المعادية للبرجوازية أو ترجمتھا إلى نسخة إع�نية " الفن و التجارة

ً، و ھو ما يؤدى إلى فقدان اWم�ل ف�ى ح�دوث تح�وVت اجتماعي�ة و ثقافي�ة م�ن خ��ل الف�ن ، و ھ�و أي�ضا م�ا 
ًو لك��ن طبق��ا للكثي��رين ،ف��ان ھن��اك ص��لة Vيمك��ن . ي��صيب النق��اد التقلي��ديين و المارك��سيين ب��الحزن و الك��در ً

ي�ان اWي�ديولوجى ال�ذى ظھ�ر بع�د تجالھلھا بين م�ا بع�د الحداث�ة و حرك�ة رد الفع�ل المادي�ة ف�ى مواجھ�ة الطغ
الح��رب العالمي��ة الثاني��ة ، و ھ��و م��ا جعلھ��ا ت��رفض ك��ل النظري��ات المعتم��دة عل��ى ممارس��ات قبلي��ة V يمك��ن 

  .ًمناقشتھا ، لتقوم عوضا عن ذلك بتوليد الممارسات



     
. ر و الشخ�صية الت�ى تن�تظم البني�ة و الح�وا– أو يلحق بھ�ا ال�شك – فى ظل ما بعد الحداثة تسقط كل القواعد 

ع�ن الن�صوص الت�ى ل�م "وليس أدل على ذلك م�ن أن البح�ث ال�دؤوب . وV تعود للنص الدرامى خصوصيته
 المع�دة ع�ن Cartherine ك�ارتنًتكتب أساسا لخشبة المسرح ، ق�د رف�ع م�ن ش�أن التج�ارب الم�سرحية مث�ل 

 و أخرجھ�ا دين�يس روسن  ع�ع�واء الذئب�ةأجراس بعل التى كتبھا أراجون فى أخراج لفيتي�ز ، و م�سرحية 
) ا<خ�راج المك�انى(و أع�د لھ�ا الميزان�سيباس . ايل�ين سي�سكو التى كتبھ�ا "ھناك":فودان ، و القادم من .ج

  ).٤٠(فيفيان تيو فيليديه
   

ً   لقد أصبح النص مجرد أساس لقراءة مسرحية V يلتفت كثيرا إلى مدى دراميتھا ، و ھى قراءة تعتمد على 
، و من ثم يلحق بأى حبكة جي�دة ال�صنع ت�نھض عل�ى ال�صراع و التب�ادل ، و ي�تم إرج�اء و ارتجاVت القراء 

ً اVجتماعية للنصوص، فالبحث عن معنى ل�دال ق�ائم فع�� ، يم�نح كمعط�ى ج�اھز –تجاھل اWبعاد التاريخية 
  ف�ى ح�ال الكم�ون و يت��شكل ف�ى أش�كال ين�اقض بع��ضھا- أى المعن�ى–عل�ى خ�شبة الم�سرح ينتف�ى ، لي��صبح 

ًبعضا ، وھى فى تناقضھا تنأى بنفسھا عن تفسير ما يظن المتلقى أنه يعرفه من بداية المسرحية ينفتح النص 
باعتباره موضوع مناقشة لعمل الشفرات و ليس سلسلة من المواق�ف "الدرامى على تعدد الدVVت ، و يتأكد 

كم�ا ف�ى م�ا بع�د  –فى المسرح ) ٤١(و ا<شارات الضمنية إلى نص فرعى يتعين على المخرج أن يشعر به 
 تنفصل الدوال ع�ن الم�دلوVت ، فف�ى الم�سرح نح�ن عل�ى يق�ين م�ن أن قطع�ة خ�شب ق�د ت�دل عل�ى –الحداثة 

و كذلك ندرك كمتلقين جھد الممثلين المتفاوت فى . سياج أو شباك أو بناية ، و لكننا نلعب لعبة الدوال الزائفة
ى نفس الحالة التى نجدھا ف�ى مجتم�ع م�ا بع�د الحداث�ة ، إذ Vحاج�ة و ھ. إنتاج دوال العواطف دون مدلوVتھا

تربط ب�القوة ب�ين ال�سلوك ال�ذى يعب�ر ع�ن الح�ب بعاطف�ة الح�ب نف�سھا الممظھ�ر م�ا في�ه الكفاي�ة و ف�ى غي�اب 
أن التمثي�ل أو الترفي�ه ھ�و اVس�تجابة العقلي�ة الوحي�دة المتاح�ة لل�ذات ف�ى "الحقيقة يصبح البديل ھو مظھرھ�ا 

  )٤٢(ما بعد الحداثة ، فالذات تدرك أن سلوكھا V ينبع من داخل نفس مستقلة بل يفرضه عليھا المجتمععالم 
.     و تشترك ما بعد الحداثة مع التحليل النفسى فى استخدامھا المسرح للنيل من المواق�ف الثابت�ة للم�شاھدين

و ھ�ذه ھ�ى . ب�ات و تمتن�ع ع�ن ال�شكو الناتج عبارة عن اس�تعراض لوجھ�ات جزئي�ة V تتمت�ع بالكم�ال أو الث
ق�د V يك�شف أو "النقطة فيھا انفصال المسرح المابعد حداثى عن النص المقروء ، فالم�سرح ف�ى ھ�ذه الحال�ة 

ًأو تبع�ا لفيتي�ز أن ي�دافع .. أن يظھر م�ا ل�م يق�ل: أن ھناك نوعين من اVستراتيجية". ًيخبئ ما قاله النص فع�
ھ�ذا ... ية وجھة نظر بشكل م�شوش ، و إنم�ا ليھ�ب نف�سه لتغي�رات V نھائي�ةعن انفتاحية النص ، V ليطور أ

لتأس�يس ) ٤٣(النوع من الميزانسين يؤسس لعبة أبدية من الظھور و اVختب�اء ب�ين ال�نص و خ�شبة الم�سرح 
حالة من الجدل بينھما ، فاللعب بين ھاتين المساحتين يحول النص الذى يتكون من مجموعة من الكلمات إلى 

ماءة أو حركة يؤكد عليھ�ا الملف�وظ التف�صيلى لك�ل جمل�ة لت�ساھم ف�ى ذات الوق�ت م�ع ا<يم�اءة الت�ى ينتجھ�ا إي
إذ يتأك�د . الممثل فى إزاحة النص ، لتكتب نصھا الجديد الذى ھو العرض ، و ھ�و ن�ص م�ادى بمعن�ى الكلم�ة

 – رق�ص – موس�يقى –مثيل ت(من خ�ل أفعال تلفظ مبنية فى اWساس على تعددية من المجسدات المسرحية 
و ھ��ى م��ن ش��أنھا التأكي��د عل��ى تع��دد ال��دوال لي��صبح ال��زمن و ا<يق��اع و ا<لق��اء و اWداء ف��ى ب��ؤرة ) ديك��ور
  . اVھتمام

     
كانت المعرفة الحداثية عبارة عن ألعاب لغوية ، أى أنه يمكن تقسيمھا إلى حقول متعددة " لوتارد"ً و وفقا لـ 

و م�ن ث�م ف�� .  اللغوية الخاصة بما يلغ�ى إمكاني�ة التواف�ق أو تكي�ف ب�ين ھ�ذه الحق�ول، يتميز كل منھا بألعابه
 و  Discoursveالجدل المنطق�ى : و يمكن القول ان ھناك وجھين Wى لعبة لغوية. سلطة كلية شاملة واحدة

ًة ، ووفقا للمعتقد  و الجه اWول Wى الجدل المنطقى ما ھو إV البنية الماحة للمعنى لكل روايFigure التعبير
الحداثى يھيمن الجدل المنطقر على الوجود المادى و يقلل من تسلل الصدفة إليه ، و ذل�ك باخ�ضاعه لف�رض 

فى ح�ين ي�رى تي�ار م�ا بع�د الحداث�ة ق�درة الح�دث ف�ى ذات�ه ) ٤٤ (Assumed Universalityشامل و عام 
ً أق�ل ش�موV م�ن غي�ره ، و م�ن ث�م V يمك�ن و  ھ�ذا الح�دث  V ھ�و أكث�ر وV.على امت�ك حيز V يمكن ھدم�ه

لحدث أن يدعى أو يطالب بالسيطرة على غيره من اWحداث بالوقوف إلى ما ورائھا ، اWم�ر ال�ذى ي�تمخض 
ًعنه تحول التركيز إلى اWحداث المنف�ردة عوض�ا ع�ن البني�ات الثقافي�ة و الفكري�ة ، و إل�ى اVھتم�ام بأس�لوب 



يسمح بتفعيل اVرتجال بالنسبة ل�حتياجات المدركة و الرغب�ات المح�سوسة ف�ى اWداء باعتباره النشاط الذى 
 ، و المعيار فى ھذه الحالة V يمكن فى إمكانية كشف ما يعتقد أنه الحقيقة ، و Uniqueمواقف تتسم بالفرادة 

سلطة الم�شاھدة إذن فھناك تأكيد على اWحداث التى تتسم بالفرادة و على ) ٤٥(لكن ما يتم كشفه فى حد ذاته 
الشاملة ، و من ، ع�وة على اVھتمام بالجانب اWدائى و وضعه موضع اVختبار على حساب الحقيقة الكلية 

و بما أن ما بعد الحداثة تنف�ى أى رواي�ة ش�ارحة . ثم ف� توجد قواعد للعمل أو مدركات اجتماعية لھا مغزاھا
Metanrrative داء سوى إمكان�اتyيتبقى ل V و أخي�را فانه Vتوظيفي�ة للطاق�ة ، و مواق�ف ھ�ى ن�سبية أو ً ً .

 الت��ى ترص��د الطبيع��ة الخ�في��ة للغ��ة و المع��انى و الت��ى تلح��ق ع�م��ات  دري��داًإنن��ا نج��د ھن��ا ظ���V لنظري��ة
ًالطبيع��ى ، و غي��ر الطبيع��ى ، إذ تجع��ل منھ��ا أم��ورا بالغ��ة ، اVس��تفھام بمع��ان مث��ل ال��سوى ، و غي��ر ال��سوى أ

 نج�د أن ال�شخص Entertaining Mr sloan" جواورت�ون"بيل المث�ال فف�ى م�سرحية و عل�ى س�. الن�سبية
) ٤٦(الذى يعانى الشذوذ الجنسى يرى أن رغبة أخته فى ممارسة الجنس مع الرجال أمر ي�دعو ل�ش�مئزاز 

ك�ل و فى ظل ھذا الغياب للق�يم و ال�ضوابط اWخ�قي�ة ، V ب�د أن ت�دعى . ھنا يختفى النظام التقليدى للظواھر
الشخصيات أن أسلوبھا فى الحياة إنما ھو اWسلوب اWمث�ل و ال�صحيح ، فتتح�دث بل�سان م�صالحھا الخاص�ة 
 V ًجدا و ا~نية جدا ، و يصبح امت�ك القوة فى ھذه الحالة ھو الطريق <شباع الرغبة لنصبح أم�ام حال�ة م�ن ً

ة بكل وض�اعتھا و ھ�و يلح�ق بھ�ا اتھام�ات ديالكتيك الخير و الشر ، حيث V شئ يعلو على الحقيقة البيولوجي
  .V يمكن بحال تجاھلھا ، فالحضارات إنما تسقط بفعل فشلھا فى تقرير المصير

*******  
      

     كانت النظرة إلى الماضى موضع خ�ف بين أصحاب الحداثة و م�ا بع�د الحداث�ة ، إذ ي�رفض م�سرح م�ا 
ًصه كمي�راث و حي�د ، مقترح�ا إع�ادة تمثيل�ه ، بم�ا يعن�ى بعد الحداثة التظاھر باعادة خل�ق الماض�ى و امت�صا

  :ً شارحا المعنى السابقيقول نك كاى. القبول باعراف الماضى دون شرط ا<يمان بھا
إن الماض�ى وف�ق ھ�ذا المنط�ق V ي�صبح ...     تصبح عملية كتابة التاريخ عملية صراع بين قصص متع�ددة

ًكيانا خارجيا مستق� متاحا للجميع ،  ً أى نتيجة م�ن الق�صص العدي�دة الت�ى . ًبل يغدو أثرا من آثار الكتابة عنهًً
و علينا أن نعترف ھنا بأن اللغ�ة نف�سھا تح�دد و ت�شكل أى نظ�رة إل�ى ت�اريخ ، كم�ا أن أى . تسعى إلى وصفه

ًسرد تاريخى يرتبط ارتباطاجذريا بالفرضيات و اWفكار و اWش�كال المعاص�رة ل�ه و ي�سعى دون وع�ى من�ه  ً
  )٤٧( ا<قرار بشرعيتھا إلى

. ً    لقد تعامل أصحاب الحداثة مع الماضى كشئ خارجى من الممكن قراءته و تفسيره وصوV إل�ى تج�اوزه
أما عند أصحاب ما بعد الحداثة فھ�و ش�ئ م�بھم ، و V يمك�ن الوص�ول إل�ى اليق�ين ف�ى س�ياق عملي�ة التع�رف 

 ثم خلق من ال�صور ا~ني�ة المج�سدة ل�ه ، باعتب�اره فك�رة عليه ، الحل ھو فى إعادة البناء المتكرر له ، و من
. و فى ظل ھذه النظرة تنھار الحدود الفاصلة بين التاريخ و النظري�ة ، و النق�د ، و ال�سرد القص�صى. مجردة

ًو يصبح كل منھا خطابا يخلق موضوعه بنفسه ، و من تصبح مصداقية أى خطاب أو نظرية موض�ع تھدي�د 
)٤٨(  

ًالخروج بنتيجة ، ھى أنالماضى V يمكن أن يمحى ، Wن فى ھذا نفيا لكل اWصوات    يمكننا ھنا  البديل ھو . ُ
لذا تلجأ ما بعد الحداثة إلى الت�سلح بال�سخرية ف�ى س�ياق الت�ذكر ، و . زيارته دون أن يكون الزوار من مغفلية

  لين�داإذ تف�رق. تن�اص ، و ال�سخريةھو ما يحيلنا فى ا~ن ذاته إلى تقنيتين من تقني�ات م�ا بع�د الحداث�ة ھم�ا ال
 بين استخدام الحداثة و م�ا بع�د الحداث�ة ال�سخرية ، ذل�ك أن الثاني�ة رف�ضت رغب�ة اWول�ى ف�ى الح�ل ھاتشون

 و تعنى اVقتب�اس التھكم�ى  Pastichالمابعد حداثة لفظة . ًغالبا ما يطلق على السخرية). ٤٩(باتجاه النھاية 
ًتقليد أسلوب مؤلف آخ�ر ، ح�ق انتف�اع ال�ذى كثي�را م�ا اعتب�ر بمثاب�ة المرك�ز أى تقليد ينحو فيه صاحبه إلى "

فعل�ى س�بيل ) ٥٠(بالنسبة لما بعد الحداثة ، سواء من جانب المحط�ين م�ن ش�أنھا أو م�ن قب�ل الم�دافعين عنھ�ا
نھا V تملك ً إلى اتجاھات ما بعد الحداثة الفنية و اWدبية بعين ا<دانة ، معتبرا أفردريك جيمسونالمثال نظر 

إV رغبة جامحة فى مصادر مختلفة و تفتقر إلى اVبتكار اWسلوبى الذى يقودھا إلى محاكاة Wساليب ميت�ة و 
فما بعد الحداث�ة م�ن وجھ�ة النظ�ر ھ�ذه ف�ن يفتق�ر إل�ى . التحدث من خ�ل أصوات و أقنعة تقبع متحف وھمى

آخر التحليل السجن فى الماضى ، كنتيج�ة لف�شل المعيارية ، يعانى من انفصام فى الشخصية ، مما يعنى فى 
 بأن�ه يتعام�ل م�ع إل�ى اتھام�ه جيم�سون فى مع�رض ال�رد عل�ى إيھاب حسناVستطيقا الجديدة ، وھو ما دعا 



ًالنقد و ا<بداع انط�قا م�ن م�داخل حداثي�ة و إدواردي�ة ، فيتع�سف ف�ى تطبي�ق التعري�ف و النق�د عل�ى مجتم�ع 
للن��صوص الت��ى يم��نح اWداء ال��ساحر ) ٥١(ذات و ا<ج��راءات ال��سائدة في��ه ًيختل��ف تم��ام ف��ى ط��رق تمثي��ل ال��

ًتحاكى نصوصا أخرى ، يمنحھا ش�فرة مزدوج�ة ، تن�تج المراوح�ة ب�ين إض�فاء ال�شرعية عل�ى م�ا تحاكي�ه و 
 ف�ى مقاربتھ�ا –ھدمه فى نفس الوقت اWمر ال�ذى يجع�ل التن�اص أكث�ر م�ن حيل�ة أكاديمي�ة و ين�أى بال�سخرية 

 و "ج�وانتر ج�راس"و تع�د الرواي�ات غي�ر التقليدي�ة ل�ـ . ن الحنيني�ة ، لتظ�ل نقدي�ة ف�ى اWس�اس ع–للماضى 
 و Starturn" ناجي�ل وليم�ز"أو أى من كتاب أمريكا ال�تينية أمثلة جي�دة عل�ى ذل�ك عم�ل " دو كتورو.ل.أ"

ًالذى نجد في�ه تأكي�دا ونفي�ا تلق�ائيين لمف�اھيم الطبق�ة ل�دى ك�ل م�ن البورج�وزايين و ال إن�ه ن�وع م�ن . مارك�سينً
الجدل السقراطى الك�سيكى ، حيث يوجد موقفان يقومان بالتعليق على بع�ضيھما ال�بعض ، عل�ى أن ي�شرح 
كل منھما ا~خر و يعمقه ، دون أى رغبة فى إحداث تآلف فيما بينھما ، إنه التوقف عند المرحل�ة الثاني�ة م�ن 

التن�اص ھن�ا أن يلف�ت النظ�ر إلي�ه ھ�و عملي�ة الت��صوير و م�ا يري�د . الج�دل الھيجل�ى أى عن�د الق�ضية النق�يض
للغوى بأسرھا ، و امتناع نم�وذج كام�ل ج�امح ع�ن ح�ل التناق�ضات الت�ى يك�شفھا التن�اص أو ھ�ذا الن�وع م�ن 

إذ ي��شير إل��ى أن تمث��ي�ت الحاض��ر إنم��ا ت��أتى م��ن تمث��ي�ت الماض��ى و أن الن��واتج ) ٥٢(الج��دل الح��داثى 
Vيديولوجية إنما تنبع من اWخت�ف معااVو ف�ى المقاب�ل تفع�ل ال�سخرية فعلھ�ا غ�ى معارض�ة . ًستمرارية و ا

فبم��ا أنھم��ا يعتم��دان عل��ى أش��كال إع��ادة ا<نت��اج ف��ان مفھ��وم . و التمل��كالمفھوم��ات الرأس��مالية ح��ول الملكي��ة 
اءلة ، إنم�ا ي�ستدعى للم�س) ًوفقا للم�صطلحات الجمالي�ة و التجاري�ة(اWصالة بما ھو نادر و فردى و ذو قيمة 

مما يثير الشكوك حول سلطة المؤلف و مصداقية عملية الكتابة برمتھا ، و ھذا V يعنى أن الفن قد فقد معن�اه 
ًسيمتلك بالحتمية معنى جديدا و مختلفا) أى الفن(و ھدفه ، و لكن يعنى أنه  ً.  

 دوره تجمي�ع متفرق�ات     إنه الموت للمؤلف الذى V يعنى إV تقل�يص ح�دود خي�ال المب�دع الف�رد ف�� يتع�دى
ًمتعارضة لغويا و ثقافيا فى شكل من أشكال الكوVج ، فى فعل إسقاط لتأثير النم�اذج الفني�ة  الت�ى " العظيم�ة"ً

و أص�بح م�ن العب�ث البح�ث ع�ن أص�ل ليواج�ه الم�رء رع�ب الت�شرد و . اعتبرت كم�صادر ل�حب�اط و القل�ق
 – ف�ى حال�ة الوص�ول إليھ�ا –د بع�د ، و ل�م تع�د ًاVنط�ق وحي�دا ف�ى ط�رق غي�ر مأھول�ة إل�ى جھ�ات ل�م تح�د

إن�ه اVنتق�ال م�ن إن�سانية ص�نعھا . القادرةعلى منح المعنى ليصبح التفسير قضية كل إنسان بصفته الشخصية
النص إلى إنسانية تصنع النص ، أو فلنقل تصور جديد للتاريخ يتخلى عن التصور السابق له بوصفه عملي�ة 

ًا فى الزمن شبيھا بالبنية اWبوية ، بحيث يصبح الماضى فيھا مثل س�لف بل�د ، و ھ�و توليدية ، ف� يأخذ تراتيب ً
م�ن ھن�ا يك�افح ال�نص . ما أوجد ما أمك�ن تسم�سته بالغرب�ة العمودي�ة الت�ى س�قطت فيھ�ا الح�ضارة الرأس�مالية

. ه و نھايته ھوو من ثم ينكر أى بداية أو نھاية باستثناء بدايت. المابعد حداثى أى فكر عن أصل واحد مشترك
ًإنه ذلك الحرص على القول دون بدء و دون منتھى فنراه ينتق�ل ب�ين الوس�ائط متخلي�ا ع�ن خلطھ�ا أو مزجھ�ا 
ًليصبح فى مقدرة كل وسيط أن يبسط لقضية مستقلة خلوا من الرغبة فى الوصول إلى أثر كلى ، حري�صا  ً– 

ارضات فى فعل إيذاء للمجتمع الرأسمالى ،  على صبغ اWشياء بصيغة الھزل و السخرية و المع–أى النص 
إن ) ٥٣(يف��ضح مرتكزات��ه اWيديولوجي��ة ، و يت��رع الھال��ة ع��ن ك��ل س��لطة بم��ا فيھ��ا ال��سلطة اWدبي��ة و الفني��ة 

اVخت�ف بين مذھبين أدبيين أو فنيين ، V يعنى إV إعادة بن�اء للعدي�د م�ن العناص�ر ، إذ تتح�ول الخ�صائص 
 لت�صبح س�ائدة و مھيمن�ة و لتتراج�ع ك�ذلك الخ�صائص الت�ى كان�ت –وضع م�سود  و فى –التى كانت ثانوية 

من قبل " أن ما بعد الحداثة تشن حرب عصابات"إن ھذا بالتحديد ما يمكننا من فھم . الغلبة لھا لتصبح ثانوية
ة فھ��ى إذ ت��رفض ق��وانين النق��اء و الوح��د. الحوان��ب و العناص��ر المكبوت��ة و الم��سكوت عنھ��ا م��ن قب��ل الحداث��ة

Purity and Unity أش�ياء تب�رأت .  تع�ود إل�ى المتع�ة و العاطفي�ة ، و أش�ياء ي�ستطيع المتلق�ى أن يت�ذوقھا
  .رو:ن بارتمنھا و اعتبرتھا فضيحة على حد تعبير الحداثة 

    لسنا مع القول إن ما بعد الحداثة تستھلك نفسھا بعدم تبنيھا لمواقف اجتماعية أو سياسية أو أخ�قية ، ذل�ك 
ًن الذھاب إلى أن ا<نسان مقضى عليه Wنه واقع دائما فى شباك السلطة ، إنم�ا ي�صبح ق�وV م�ردودا علي�ه ، أ ًً

فم�ا بع�د . فتحليل ميكانيزمات السلطة و تفكيكھا ھو فى ذاته نوع من البحث عن معن�ى. عند ما بعد الحداثيين
ية الم�سلمات ، فزعزع�ت الثق�ة بم�ا ل�م الحداثة قد تمكنت عبر التھكم و التفكيك من زرع الشكوك عل�ى أرض�

ًيكن من قبل مجاW Vى شك ، و تمكنت بذلك من تعريف الحقائق إنما كحقائق متغيرة ، أى ما آل�ت إلي�ه ھ�ذه 
الحقائق فى سياق من الحركة و السيولة ، اWمر الذى ك�شف ع�ن تحيزاتھ�ا و ع�ن طبيعتھ�ا ، و حقيقتھ�ا ھ�ى 

ًنح ا<ن��سان ش��عورا بالحري��ة و بالمعرف��ة ، و تعطي��ه الح��ق ف��ى ممارس��ة إنم��ا تم��. نف��سھا كحق��ائق ت��م ت��صنيفھا



ًرغباته غير المشدودة إلى شئ فيبدو فاع� ، و لكنھا تجرده فى نفس الوقت من النظام الذى م�ا م�ن ح�ضارة 
 ، أو فلنق�ل ت�داول الم�ذاھب بوللونى و ما ھو ديونيسإنه ذلك الصراع القديم بين ما ھو . إV واستظلت بظله

فعندما يستبد النظام V يبقى ل�نسان سوى ج�سد ي�تحكم في�ه ، و غرائ�ز ي�شبعھا و ق�يم يفككھ�ا و . عبر السنين
و اWم�ل . تقاليد يضرب بھا عرض الحائط ، حتى يشفى غليله فيتوق إل�ى نظ�ام أو يت�وق إلي�ه النظ�ام V ف�رق

  .ربما... ھو فى أنظمة توازن بين رغبات أفرادھا و غاياتھا ھى 
W بني�ة الھرمي�ة و إلغ��اء وWج�ل ذل�ك يمك�ن نھ��ت م�ا بع�د الحداث�ة بالمثالي��ة و الطوباوي�ة لرغباتھ�ا ف�ى إزال��ة ا

الفوارق و التمايزات بكافة أشكالھا ، و احتفائھا بالتعددية و رفضھا محودية المعنى ، حيث قادھ�ا احت�ضانھا 
ل�ذى ي�ؤذن بتھمي�شھا ھ�ى ذاتھ�ا م�ن قب�ل للھوامش و الرغبة فى تدمير المراكز إلى جنوح للھامشية ، اWم�ر ا

ً ت��ستطيع أن تمتل��ك معن��ى و وظيف��ة أكث��ر وض��وحا و ھ��و م��ا يرش��حه – ھ��ى فاش��لة عل��ى اWغل��ب –تي��ارات 
  .م٢٠٠١الظرف العالمى بعد أحداث سبتمبر عام 

  
  التطبيق

دة الت�ى تخ�تلط     إذا ما أخذنا بأن ما بعد الحداثة إن ھى إV مجموع الظ�روف و ال�شروط المختلف�ة و المتع�د
فيھ��ا المظ��اھر اVجتماعي��ة بالمظ��اھر الثقافي��ة ف��� يمك��ن التميي��ز ب��ين م��ا ھ��و اجتم��اعى و م��ا ثق��افى ، فتنھ��ار 
المسافة بين النظريية و موضوعھا و يعتذر الفصل بين النظرية التأويلي�ة و الواق�ع اVجتم�اعى ال�ذى تح�اول 

كي�ف تمك�ن اVس�تفادة : فاننا يجابھن�ا س�ؤال ض�خم.. لرأىإذا ما أخذنا بھذا ا) ٥٤(النظرية إدراكه و توصيفه 
 و ھ�ل تتحق�ق اVس�تفادة – كم�ا س�بقت ا<ش�ارة –من شكل فن�ى ظھ�ر ض�من س�ياق بعين�ه ثق�افى و اجتم�اعى 

  ًأص�؟
ً    بداھة نرد ، بأنه من الصعوبة بمكان نقل شكل فنى مشروط اجتماعيا و ثقافيا إلى بيئة تختلف فى كل شئ  ً

إV أن�ه و عل�ى . ًلتى أنتجته ، و ذلك <دراكن�ا أن تقني�ات الكتاب�ة ف�ض� ع�ن الع�رض غي�ر محاي�دةعن البيئة ا
الرغم من ذلك يمكن استخدام بعض من تقنيات ما بعد الحداثة التى تعمد إل�ى تفكي�ك مق�وVت ال�شكل الفن�ى ، 

ثقاف�ة "أعلن�ت نف�سھا مراك�ز السلطة اWنظمة القيمية لمواجھة عمليات التھميش الثق�افى م�ن قب�ل الدول�ة الت�ى 
ً ، فق��د كن��ا دائم��ا موض��وعا لل��ذات الغربي��ة ، و عملن��ا عل��ى تفكي��ك المف��اھيم و  Metropolitan" كوني��ة ً

ع�ق�ات ق�وة غي�ر متكافئ�ة ت�نھض عل�ى مجموع�ات ً التى ترتب�ت أساس�ا عل�ى الھيئ�ة و أوج�دت –التعريفات 
موضوع لن�ا نح�ن المھم�شين ، و م�ن ث�م يبط�ل مفع�ول  من شأنه أن يحول الذات الغربية إلى –ثنائية متقابلة 

 ف��ى فع��ل – س��واء الغربي��ة منھ��ا أو التراثي��ة –ھ��ذه المف��اھيم و تل��ك التعريف��ات الت��ى تح��صل ض��من الھيمن��ة 
ًمزاوج��ة ب��ين النق��د الثق��افى و التحلي��ل النق��دى الثق��افى ، تعميق��ا بأش��كال اVخ��ت�ف و م��ن ث��م الق��ضاء عل��ى 

و يج��ب أن ننظ��ر إل��ى ھ��ذا التفكي��ك بوص��فه . Ahistoricismsزع ال�تاريخي��ة الترتيب��ات الزائف��ة و الن��وا
 ف�ى  Closureً، و ھو ما يجعلن�ا ننح�ى جانب�ا موض�وع ا<غ��ق ) ٥٥(ًو ليس وصوV إلى نھائية " عملية"

س�نعمل م�ن خ��ل . تأكيدنا على الطابع المؤقت لھويات العربي�ة و ا<س��مية المختلف�ة ع�ن الھوي�ات الغربي�ة
ٍوص بعينھ��ا لن��ضعھا ض��من أط��ر محلي��ة ، ب��ل الفرص��ة مواتي��ة لنج��رب ذل��ك عل��ى ش��كل م��سرحى ھ��ى ن��ص

إذن فھن�اك محاول�ة <يج�اد م�ا يمك�ن ت�سميته ب�ـ .  رومان�سية–الكومي�ديا ض�د  لي�صبح الكوميديا الرومانسية
From Counter كتابتھ�ا و التى قمت ب" دوديتللو"خ�ل مسرحية ( و ذلك لفضح دواله و قيمه التبادلية من

    .)م٢٠٠١إخراجھا على خشبة مسرح عام 
و ھ��ى " أمي��رة القل��وب"    ف�ى ب��دء ك��ان الباع��ث عل��ى كتاب��ة ھ��ذه الم��سرحية ، ف��يلم تليفزي��ونى ت��سجيلى ع��ن 

بالطبع اWميرة الراحلة ديانا سبنسر زوج و ل�ى العھ�د البريط�انى ، حي�ث ت�أثثرت ككثي�رين غي�رى ، بالميت�ة 
و لكن حدث أثناء مشاھدتى ما لم أك�ن أتوقع�ه إذ طرق�ت .  حبيبھا المصرى عماد الفايدالتى V قتھا اWميرة و

ل�صديقھا ال�ضابط ف�ى س��ح فرس�ان الق�صر الملك�ى إذ قال�ت ف�ى س�ياق " اWميرة"رأسى بعنف عبارة قالتھا 
 ال�صورة أخ�ذتنى العب�ارة ، و ب�دأت أت�شكك ف�ى". سأتزوج من ذل�ك الزنج�ى: "التھديد الموجه للعائلة المالكة

و كان أن قررت الكتابة و عدت م�ن ب�ين م�ا ع�دت إل�ى المق�اVت الت�ى . التى رسمتھا وسائل ا<ع�م لyميرة
و كان أن وجدت أح�د اWعم�دة المكتوب�ة ف�ى ھ�ذا الخ�صوص ، يعل�ن . بين المختلفين" ع�قة الحب"رصدت 
أى ض�يق أف�ق و أى اس�تع�ء !!" ط�انىالوطنية المصرية تنتقم الي�وم لنف�سھا م�ن اVس�تعمار البري"كاتبھا أن 



إن ك�� الم�وقفين يت�سم بال�تاريخي�ة ، و ھك�ذا وج�دتنى أؤم�ن بتحالفھم�ا ال�ضمنى أو . مرده ال�شعور ب�النقص
  .الفعلى سيان

 المعم�ول بھ�ا ف�ى م�ا بع�د  Juxtaposition    و من ھنا عملت فى المسرحية عل�ى توظي�ف تقني�ة التج�اور 
ًحيالھ�ا ، إذ تعام�ل م�ع الب�شر باعتب�ارھم ن�صوصا ، و ذل�ك ض�من عملي�ة تح�رى ًالحداثة مع التصرف قل�ي� 

ً و لك�ن بم�ا ي�ساعد ع�ل ف�تح ال�نص أوV ، و بم�ا – س�ابق ا<ش�ارة إلي�ه –تكتيكى لمقتضيات ال�شكل ال�درامى 
  ً.يفضح تأثيرات كل من التراث الموروث و التراث المفروض ثانيا

ًو ھ�ى ت�روح جيئ�ة و ذھاب�ا "أ اWول منھا بالملكة إليزابي�ث الثاني�ة     تتكون المسرحية من عشرة مشاھد يبد
 ، مثلم�ا نج�ح ف�ى ديان�ا و دودى الفاي�دًو لماذا؟ Wجل أن يضع حدا للع�قة بين !! تطلب المستحيل ، شكسبير

كبي�ر أمنائھ�ا م�ن أج�ل إجاب�ة   ت�ستدعى - أى ملك�ة –و ھى . فسخ زيجة المغربى عطيل باWوروبية ديدمونة
  ً:بھا فى ا<تيان بشكسبير حياطل

  .أريد شكسبير يا كبير اWمناء ، ھو الوحيد القادر على فك اVرتباط بين ديانا و دودى: إليزابيث
 موVتى تعرف أن ھذا الطلب صعب المنال ، كما أن شكسى أقصد شكسبير رج�ل :كبير ا2مناء

  .أدب و ليس رجل سياسة
   ألم تدرس شكسى فى طفولتك؟:إليزابيث

  .شكس" ًمتضررا من ا:سم"  ما من بريطانى إV و درس :كبير ا2مناء
    .بالـ عنصريته الرائعة فى أوتيللو" مغمضة العينينو ھى  ":إليزابيث

  . موVتى تعلم أنه قد مضت على وفاته بضعة قرون:كبير ا2مناء
ب�ضعة ق�رون كنت منتظ�رة أن ت�أتى أن�ت و تخبرن�ى بأن�ه ق�د م�ضت عل�ى وفات�ه ..  V:إليزابيث

)٥٦                                                                                                        (
  :وتجد الملكة الحل فى استنساخ شكسبير ، ليوظف العلم مع العنصرية الموروثة

  . سأجعل من علمائنا من يستنسخزنه:إليزابيث
  )٥٧(دوللى ، لعلك سمعت ...  فقط على النعاج ياموVتى ، دوللى لكنھم يجربون:كبير ا2مناء

  
    و فى المشھد الثانى يدخل ث�ثة رجال يرتدون م�بس كتلك التى يرتديھا المتطرفون ال�دينيون ، ن�راھم و 
ھم يجرون قاعدة تمثال مكون من ث�ث درجات ، ثم يحوطون القاعدة بس�سل حديدية رك�ائز معدني�ة بينھ�ا 

اثنان تنتمى إلى القرون الوسطى المسيحية ، و : غيرون م�بسھم أمام الجمھول ليصبحوا فى ھيئة مغايرةثم ي
ًيتخ�ذ الث�ث�ة وض�عا ش�بيھا بالتماثي�ل الموض�وعة ف�ى المي�ادين العام�ة ، . ًالثالث يرتدى فراءا و وجه ح�صان ً

إنھ�ا . الحري�ة ف�ى ص�در خ�صمهليشكلوا ف�ى نف�س الوق�ت أيقون�ة م�سيحية ، إذ ي�دفع الراك�ب عل�ى الح�صان ب
ًع�م��ة مزدوج��ة ت��دين التط��رف س��واء أك��ان م��سيحيا غربي��ا أو ش��رقيا م��سلما ً ً نلم��ح ف��ى ح��وار الث�ث��ة إرادة . ً

  : الوحدة  ال�تاريخية
  
  

  .أكاد أشم رائحة التنازVت): ١(رجل
 كيف؟ لق�د تجال�سا و تغ�امزا و ت�م�سا و ھم�ا ببع�ضھما عل�ى ظھ�ر اليخ�ت!  تنازVت):٢(رجل

  .الذى يملكه ھذا الفاسق
 إذ لم تكن تلك ھى الفاحشة ، فماذا تكون إذا؟ Vبد م�ن قتل�ه و إV فق�دنا م�صداقيتنا ف�ى ):٣(رجل

  .الشارع
  )ًيظھر مسئول التنظيم متنكرا فى شكل عامل نظافة(

  .أحى فيكم غيرتكم و حماستكم ، و لكن ھناك آخر ننظر منه لyمور: مسئول التنظيم
  .بشراكم بالفرقة إذا ما تعددت الثقوب" ًاغاضب "):١(رجل
   و التبعثر):٢(رجل
  )٥٨(ً Vبد من تجميع الثقوب فى ثقب واحد كبير نعترف منه جميعا ):٣(رجل

  



    يخبر مسئول التنظيم الرج�ال الث�ث�ة ، أن الملك�ة إليزابي�ث ق�د ق�ررت استح�ضار ماض�ى ا<نجلي�زى بع�د 
 أن يتوس�لوا ھ�م – أى جماعة المتط�رفين – بين قلبين و اWجدر بھم ليھدم ما اعتمر" زبير"الشيخ استنساخ 

  أبو زيد الھ=لى س=مة و الرعود تسكنھم روح ثم يبدأون التفكير ، و تحت أصوات البروق. كذلك بماضيھم
فى حالة من حاVت الجذب ، و لكن مع م�حظة أنه V يمكن تجاھل اللحظة الحاضرة فالرجوع لى الماض�ى 

إنما يتم تفكيكھا و بالتالى " أبو زيد الھ=لى س=مة"Wدوات المعرفية التى يوفرھا الحاضر ، فسيرة محمل با
  :التساؤل حول مصداقيتھا ، و ھو ما يستدعى تدخل مسئول التنظيم لعقد ما انحل

  .أنا أبو زيد الھ�لى س�مة... ً لقد سكنت أخيرا سكنتتحت أضواء الرعد و البرق ):١(رجل
  و أنا حصانك ):٢(رجل
   و أنا خصمك يابن السفاح):٣(رجل

  .ً ماذا تقول؟ لعنك الله لعنة الثعبان ، و أبقاك زاحفا على بطنك إلى أبد ا~بدين:مسئول التنظيم
   إن أمى ھى خضرة الشريفة ، أيجوز أحد على المساس بذيل ثوبھا؟):١(رجل
  ف�ى الھ�واء و عل�ى ظھ�رهو يرفع مقدمي�ه) ٢(يصھل رجل... أصوات الرعد و برق ):٢(رجل
   )٣(و يھم بطعن رجل) ١(رجل 
ًأرجوك V تطعنـ◌ى ، إن لندن مليئة بالمستشفيات لت�ذھب إل�ى أقربھ�ا و تج�ر تحل�ي�  ):٣(رجل َ ْ

و لكنھ�ا ارتكب�ت ا<ث�م . للجينات و ستتضح أمامك الحقيقة ، لم تتوحم أمك على غراب كما أشيع
  )٥٩(مع ذلك العبد الزنيم 

  
ب ماوضويات ، و لك�ن الغ�رب ھ�و ال�ذى ي�نجح ف�ى ت�دعيم ماض�يه ب�العلم ، أم�ا نح�ن فم�أخوذون     إنھا حر

  .بالسحر نتلھى به فى مواجھة مشك�ت الحاضر
ً    و إذا كان الفعل فى المسرح الشكسبيرى كثيرا ما يتع�رض لتح�ول مثي�ر ف�ى منت�صفه ، إذ تجاب�ه الحرك�ة 

، كان��ت مبني��ة ف��ى خط��ة الفع��ل اWساس��ية من��ذ البداي��ة و ال��صاعدة الت��ى تحم��ل م��صير البط��ل بحرك��ة م��ضادة 
 على سبيل المث�ال V الح�صر ف�ان "كوريو:نوس"و" ماكبث"تنتصر فى النھاية مثلما حدث فى مسرحيتى 

و أخ�ضعته ف�ى " دودى" عل�ى "ديان�ا"تتحرى ھذه الوس�يلة ك�ذلك ، فبع�دما س�يطرت " دوديتللو"مسرحية 
رأة أو ب��ين ح��ضارة أنثوي��ة ت��ذكرت و ح��ضارة ذكوري��ة تأنث��ت ، يتح��ول أدوار ب��ين الرج��ل ز الم��فع��ل تب��ادل 

المتطرفين إلى فعل مناھضة للع�قة بعد السعى إلى تأييدھا و ھو ما دفعھم فى النھاية إلى التحالف مع الملكة 
ً ، أى يتح��الف العل��م و ال��سحر <جھ��اض م��شروع مجھ��ض أساس��ا ، ذل��ك أن إليزابي��ث و ال��شيخ المستن��سخ

فھ�ى تري�د إلح�اق اWذى بالعائل�ة :  إنما ھى ع�قة تبادلية وفق المصطلح الرأسمالىديانا و دودىين الع�قة ب
  .الملكة و ھو V يطمح إV فى الشھرة

" حم�ادة شوش�ة"    نلمح فى المسرحية انقسام الغرب على ذاته ، فدور الملكة إليزابيث لعبة ممثل شاب ھ�و 
بيثى من جھة ، و م�ن جھ�ة ثاني�ة لتأكي�د انق�سامية الغ�رب ب�ين الت�شدق كع�مة معمول بھا فى المسرح ا<ليزا

و كذلك ف�ى شك�سبير المستن�سخ فھ�و ع�م�ة . بحقوق ا<نسان و بين اVستع�نية و العنصرية فى نفس الوقت
  .مزدوجة كذلك على ثقافة الغرب و بھيميته و شذوذه

 ديان�ا ودودىب�ين " الزائ�ف"ق�ة الح�ب  ف�ى الم�سرحية ع�ن وض�ع نھاي�ة لع�شكسبير أو شكسى    و يعجز 
 ب�ديانا و و أن ي�صعد" عطي�ل"غير أنه يستجيب Vقتراح كبير أمن�اء الق�صر الملك�ى باع�ادة تمثي�ل م�سرحية 

  دودىل�قً و ديدمونة بعد تنويمھما مغناطي�سيا ، لع�ل وع�سى أن يخ كعطيل إلى الخشبة ليؤديا دوريھمادودى
 الكبي�ر فاي�دف�شى فيھ�ا كبي�ر اWمن�اء ال�سر لھم�ا طمع�ا ف�ى العم�ل ل�دى  ، و ذلك ف�ى نف�س اللحظ�ة الت�ى يديانا

و بالطبع يفشل التمثيل داخ التمثيل فى تحقيق الھدف المرجو ، ف� يتبق�ى أم�ام الملك�ة إV قتلھ�ا . بمرتب كبير
 ھمل�ت ا2ب فى مشھد تمثي�ل "المتوفى"دودى فى حادث سيارة و ھو V نشاھده ، و لكن نسمعه على لسان 

  :مح�ت ھارودز" فترينات"من " فترينة" داخل عماد الفايدإذ  شبح . ًع ابنه و لكن معكوسا ھذه المرةم
  ألم تعرفنى يا فايد الكبير؟: دودى
  . معذرة يا سيدى فمصابى جلل و النظر قد أجھده البكاء:الفايد
  "يزيح العباءة التى تخفيه"ًإذن دقق جيدا : دودى
  !!أبى!  من؟:الفايد



  .أنا ابنك دودى..  V:دودى
  . حسبتك أبى:الفايد
  ً. الوقت ضيق و لربما V أستطيع الظھور أمامك مرة أخرى ، فاستمع إلى جيدا:دودى
  . قل ما تريد يا بنى:الفايد

********  
   سأوصيك بث�ث :دودى
  . سأعمل على تحقيقھا مادام فى عرق ينبض:الفايد
   الجنسية البريطانية :دودى
   ثم:الفايد
   الجنسية لبريطانية:دودى
   ثم:الفايد
  )٦٠( الجنسية البريطانية ، القتال من أجلھا أو الموت دونھا:دودى

  
    المسرحية مليئة بالعب الذى يميط اللثام عن رموز السلطة المھميمنة و يفضحھا ن كما يكشف تواطؤھا و 

م��ل التن��اص ع�ل ك��شف زي��ف تحالفھ�ا م��ع الق�وى الت��ى تب��دو كنق�يض لھ��ا م��ن منظ�ور الم��صالح ال�ضيقة و يع
إنھ��ا ج��دل س��قراطى ي��ضع الق��وى المتعارض��ة ف��ى مواجھ��ة بع��ضھا دون رغب��ة ف��ى . الخطاب�ات الت��ى يحملھ��ا

فا<ن�سان إنم�ا يمث�ل وV يعي�شھا ، . Closureالوصول إلى تركيب جدي�د و م�ن ث�م دون رغب�ة ف�ى ا<غ��ق 
خل�ف ال�صورة أى ش�ئ أخ�ر ، و تبق�ى قيم�ة مأخوذة بالتبادل ، تشكل صورته الميديا المتضخمة بما V يوجد 

" على تعليم الناس كيف يفكرون بشكل متف�تح و مج�اوز للمع�ايير ال�ضيقة للوض�ع الق�ائم"المسرح فى قدرته 
)٦١(  

ً فاستخدمت الشرائح الملون�ة عل�ى ج�انبى الم�سرح يمين�ا و ي�ساراMulty Mediaلجأت المسرحية إلى      ً .
ى مشاھد الجنازة التى أقيمت لyميرة ديانا ، و ھ�و م�ا أت�اح فارغ�ة أغل�ب كما استخدمت الفيديو بروجكتور ف

الوقت يشغلھا التمثيل الجروتسكى الذى يوفر السخرية ، و يعمل على اVزدواجية و يجمع فى داخله عناصر 
غي��ر متجان��سة بم��ا يعط��ل ق��وانين الجم��ال المتع��ارف عليھ��ا ، لي��دعو المتف��رج إل��ى إع��ادة تأكي��د الحي��اة عب��ر 
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